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Resumo:

O artigo apresenta uma investigagdo sobre a adaptagdo do romance A Muralha (Dinah Silveira de Queiroz, 1954)
para a televisdo, na minissérie homdnima produzida pela Rede Globo no contexto de celebracdo dos 500 anos da
chegada dos portugueses ao Brasil, em 2000. Revela-se como a fic¢@o historica compde o universo simbdlico das
representacdes sociais em dois momentos em que se celebram efemérides que favorecem, politicamente,
determinados grupos.
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Abstract:

The article presents an investigation on the adaptation of the novel A Muralha (Dinah Silveira de Queiroz, 1954)
for television, in the homonymous miniseries produced by Rede Globo in the context of the celebration of the 500
years of the arrival of the Portuguese in Brazil, in 2000. It reveals how historical fiction composes the symbolic
universe of social representations in two moments in which ephemeris are celebrated that favor, politically, certain
groups.
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Resumen:

El articulo presenta una investigacion sobre la adaptacion de la novela 4 Muralha (Dinah Silveira de Queiroz,
1954) para television, en la miniserie homénima producida por Rede Globo en el contexto del 500 aniversario de
la llegada de los portugueses a Brasil, en 2000. Revela como la ficcion historica compone el universo simbolico
de las representaciones sociales en dos momentos en los que se celebran efemérides que favorecen politicamente
a ciertos grupos.
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Introduciao

Este artigo ndo visa tratar da constru¢do historica da figura do bandeirante, ou do que
se convencionou chamar, mais recentemente, de mitologia bandeirante.® Antes, procura
compreender o processo de apropriacao e de reconstrucao desse arcabougo simbolico especifico
na adaptacdo do romance 4 Muralha (Dinah Silveira de Queiroz, 1954) para a televisdo, na
minissérie homonima da Rede Globo, realizada por Maria Adelaide Amaral e por Denise
Saraceni, no ano 2000. Além disso, entendo que as imagens e sentidos historicamente atribuidos
aos bandeirantes paulistas passaram a integrar o conjunto mais amplo de referéncias do que se
convencionou chamar identidade nacional, compreendida como projeto simbolico de
integracdo de determinados valores e ideias-for¢a que deveriam ser compartilhados por todos
os habitantes da nacdo que, desde o século XIX, adquiriu feigdes diversas com interesses
politicos e ideoldgicos especificos (ORTIZ, 1986).

A adaptacao do romance para a televisao no contexto das celebragdes oficiais dos 500
anos do Brasil trouxe para o plano nacional figuras e simbolos amplamente utilizados na
constru¢do do imaginario regional — identidade paulista —, o que, salvo melhor juizo, integrou
um projeto politico-cultural representado pelo governo do presidente Fernando Henrique
Cardoso e pelo carater imprimido por ele as celebragdes do quinquicentendrio da chegada dos
portugueses ao Brasil.

Esta compreensdo ¢ central, em meu ponto de vista, para entendermos melhor: 1) o teor
simbolico do passado presente nas narrativas construidas sobre os “500 anos do
Descobrimento” e as suas possiveis relagdes com as forgas politicas do presente, e 2) o papel
exercido, no Brasil, pela televisdo na constru¢cdo de imagens e significados sobre a identidade
politica e cultural de seus habitantes.

A defini¢do da celebragdo dos 500 anos e de seus produtos televisivos como objetos de
investigacao se deu em funcao do reconhecimento de que esse foi o ultimo momento em que a
televisdo brasileira, notadamente a Rede Globo, exerceu uma hegemonia discursiva sobre a
cultura e a identidade do pais, que caracterizou a sociedade brasileira desde o inicio da década

de 1970 (KEHL, 2018).

3 Entendo mitologia bandeirante como “o conjunto de narrativas e tradigdes referentes a imagem do bandeirante
como fundador da nacionalidade e enquanto simbolo do paulista” (SOUZA, 2007, p.151).
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Com efeito, vivenciamos, nas ultimas duas décadas, a derrocada do modelo
comunicacional que caracterizou a cultura de massas no século XX, e que tinha na televisao
sua forma mais acabada: um tUnico centro de emissdo de enunciados que eram captados por
receptores em praticamente todos os lugares do pais. Como ainda estamos comec¢ando a mapear
e compreender esse processo, entendo inicialmente que ele ¢ resultado de dois fenomenos
congruentes: em primeiro lugar, a derrocada da televisdo como meio de comunicagdo ocorre
devido ao avango e a disseminag@o de novas midias (a internet, os canais de video e streaming),
que alteram tanto o modo de producdo quanto o de consumo dos produtos audiovisuais; nesse
modelo, a audiéncia passa a ter um papel ainda mais ativo na escolha daquilo que consome, de
acordo com seus anseios ¢ referenciais estéticos, tematicos, identitarios dentre outros. Em
segundo lugar, € ndo menos importante, vivenciamos nesse mesmo periodo a emergéncia de
manifestagdes discursivas contra-hegemonicas (sobretudo de emancipagdo e divulgacdo
cultural das minorias) que ficavam a margem da cultura de massas e que passaram a compor a
cultura das midias (devido também ao barateamento e facilitagdo da producao e divulgacado de
conteudos). Esse processo alterou profundamente o teor das produgdes audiovisuais no Brasil,
colocando em xeque a ideia de que existe uma “cultura nacional” apresentada e chancelada pela
televisao.

O que pretendo demonstrar, portanto, ¢ como na celebragao dos 500 anos da chegada
dos portugueses ao Brasil, no ano 2000, a produgdo da minissérie A Muralha tratou o tema da
identidade nacional como algo pertencente a todos os brasileiros quando, de fato, a manipulava
em favor de determinado grupo politico-econdmico por meio da apropriagdo do simbolo do
bandeirante como fundador da nacionalidade. Isto nos permitird ver com maior nitidez o papel
dos meios de comunicagao na composicao social do imaginario historico e de sua manipulacao

em favor de determinados interesses politicos.

Da pagina a tela: o romance e a adaptacio para a televisao

Dinah Silveira de Queiroz publicou 4 Muralha em janeiro de 1954 em meio as
celebracdes do quartocentendrio da cidade de Sao Paulo. O romance narra a histéria da familia
de Dom Braz Olinto, bandeirante experimentado, e de sua vida entre a propriedade de Lagoa

Serena, a vila de Sao Paulo de Piratininga e o sertdo.
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Ao longo da narrativa, Dinah Silveira de Queiroz assume uma perspectiva de
contraponto entre os habitantes de Sdo Paulo (os paulistas) € o povo do reino (Portugal),
tomando o partido dos primeiros. Esse procedimento fica evidente na abordagem do conflito,
ocorrido no inicio do século XVIII, entre os paulistas exploradores e os habitantes de outras
capitanias e mesmo da metropole pela posse das lavras de ouro, conhecido como Guerra dos
Emboabas.

Alguns episodios conhecidos do conflito estdo presentes em A Muralha: o inicio da
sublevacdo emboaba contra os decretos de Borba Gato, liderada por Manuel Nunes Viana; o
conflito no arraial da Ponta do Morro (atual Tiradentes/MG); o episddio do Capao da Trai¢do,
que marca a derrota das forcas paulistas; e a recusa das mulheres da vila de Sao Paulo de
Piratininga em aceitar os homens sobreviventes que retornam do conflito sdo narrados no
romance de modo a destacar a vileza dos emboabas e o heroismo dos(as) paulistas. O romance
pode ser caracterizado como celebrativo e ufanista, pois € escrito e publicado como uma
apologia ao carater do(a) paulista num contexto de afirmacao da identidade regional sob o viés
da Historia.

A Muralha ndo foi a tnica apropriagdo do bandeirantismo como simbolo da identidade
paulista nas celebragdes dos quatrocentos anos de Sao Paulo, ao contrario, foi o principal vetor
de identificagdo comunitaria na metropole. Para organizar as celebragdes dos quatro séculos da
criagcdo do Colégio dos Jesuitas, o governo de Sao Paulo instituiu, em 1951, a Comissdo do IV
Centendario. Do trabalho dessa comissao surgiu, em 1952, o Parque do Ibirapuera, local que
concentrou as atividades de comemoracao do aniversario (dentre elas, varias Exposicdes sobre
a Historia de Sao Paulo, a II Bienal de Arte, o Ballet do IV Centenario e outras), e onde foi
inaugurado, no ano seguinte, o Monumento as Bandeiras, de Victor Brecheret. Em 1954,
iniciaram-se os trabalhos de restaura¢do da Casa do Bandeirante, no Butanta, lideradas pelo
arquiteto Luiz Saia (SODRE, 2003).

O recurso ao bandeirantismo como for¢a motriz da identidade de Sao Paulo remonta ao
final do século XIX, quando fazendeiros do oeste paulista utilizam a imagem da expansao da
fronteira agricola (do café¢) como motor do desenvolvimento industrial do pais em oposi¢ao ao
atraso representado pelo império e por sua capital, o Rio de Janeiro. Essa associacdo estd na

origem da fundagdo do Partido Republicano Paulista que, apds a proclamacao da Republica,
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tornou-se protagonista do cenario politico-econdmico do pais (ABUD, 2019; FUNARI, 1995;
SOUZA, 2007).

Esse discurso politico ganhou uma chancela intelectual e historiografica mais nitida na
década de 1920, quando historiadores e intelectuais como o ja citado Afonso Taunay, Alfredo
Ellis Junior, Oliveira Viana e outros empreenderam pesquisas acerca da historia bandeirante.
Essas obras foram publicadas quando o predominio paulista, politico e econdmico se
encontrava em seu auge, e serviram para demonstrar que “o pioneirismo, o espirito de iniciativa,
a bravura do fazendeiro cafeicultor, desbravando as matas para a nova cultura, implantando
estradas de ferro, buscando nova mao-de-obra, eram a continuacdo das virtudes que os
bandeirantes haviam possuido” (QUEIROZ, 1992, p. 82).

Ao longo do século XX houve um esfor¢o de ampliagao social desse imaginario, antes
restrito a elite oligarquica do estado, sobretudo, durante a Revolu¢do Constitucionalista de
1932. O conflito entre as forcas do estado e as forcas nacionais mobilizou, também no nivel
simbodlico, o sentimento de pertencimento a uma coletividade por meio da recorréncia a
mitologia bandeirante. Nesse contexto, houve uma ampliagdo simbdlica dessa mitologia para

abarcar um universo social maior em torno de uma identidade tinica que pudesse unir Sao Paulo:

[...] entdo bandeirante passou a ser sindbnimo de paulista, unindo ao
significado histérico o significado geografico. Todos os que se
esmeravam em servir o movimento deflagrado atestavam que eram
descendentes, sendo na origem, pelo menos no espirito e nas virtudes,
dos antigos sertanistas (QUEIROZ, 1992, p. 85).
A partir dessa ampliacao simbolica da figura do bandeirante fica mais facil compreender
a ampla utilizacdo desse imaginario nas comemoracdes do IV Centenario, em 1954, e,
consequentemente, o sucesso popular do romance de Dinah Silveira de Queiroz, quando uma
camada social muito mais ampla de leitores ja podia se identificar com aquelas figuras
apresentadas na trama.
De fato, A Muralha tornou-se um dos maiores sucessos editoriais da década de 1950,
vendendo milhares de exemplares em mais de uma edigao. O sucesso de publico seria repetido

quase meio século mais tarde, na adaptagdo do romance realizada pela Rede Globo em forma

de minissérie, realizada por Maria Adelaide Amaral e dirigida por Denise Saraceni (MELLAO,
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2000)*. No horizonte, mais uma celebragio: saem de cena os quatrocentos anos da cidade de
Sao Paulo, entram os quinhentos anos do “Descobrimento” do Brasil.

A ideia de produzir uma adaptacdo do romance de Dinah Silveira de Queiroz para a
televisdo, levada a cabo pela Globo no ano 2000, surgiu no final de abril de 1999, quando Maria
Adelaide Amaral foi chamada pelo diretor artistico da Rede Globo, Daniel Filho, para uma
reunido que contou ainda com a participagao dos dramaturgos Dias Gomes, Lauro César Muniz,
Sérgio Marques e Ferreira Gullar. A ideia era que, para celebrar os 500 anos do Brasil, a
emissora produziria cinco minisséries histdricas para contemplar os cinco séculos de existéncia
do pais. Cada um dos autores manifestou o seu interesse para abordar um dos séculos, de modo
que o século XVI teria “sobrado” para ela que, questionada por Daniel Filho sobre o que iria
fazer, respondeu: “Sao Paulo — assim, sem muito pensar. Ele me perguntou o que seria Sao
Paulo no século XVI, e respondi, sem pensar, A Muralha” (DWEK, 2005, p. 221-222).

E interessante observar que a associacdo imediata entre Sao Paulo e o bandeirantismo,
feita por Maria Adelaide Amaral, ndo ¢ fortuita. Nascida em Portugal em 1942, em uma familia
de ourives da regido do Porto, ela emigrou para Sao Paulo justamente no ano de 1954, aos doze
anos, periodo em que, como vimos, a explora¢do da figura do bandeirante como simbolo da
identidade regional foi fartamente explorada pela cultura material, audiovisual, literdria e
histdrica, ou seja, mesmo como imigrante, ela teve contato com a mitologia bandeirante, o que
demonstra o poder das formas simbolicas na constru¢ao do imaginario individual e social.

Quando se debrugou sobre A Muralha, no entanto, Maria Adelaide Amaral percebeu que
havia cometido um equivoco, pois a acdo do romance histdrico se passa no inicio do século
XVIII e ndo no século XVI, como havia pensado. Logo, no entanto, percebeu que o problema

poderia ser facilmente contornado:

Conservaria as personagens e a ideia central das tramas e mudaria o
pano de fundo histérico. Ao invés de falar sobre as Minas Gerais e sobre
a Guerra dos Emboabas, iria falar sobre o inicio do Movimento
Bandeirista, ou seja, sobre aqueles homens que primeiro avangaram
para o interior em busca de mao-de-obra indigena, quando o ouro ainda
ndo era o objetivo principal (DWEK, 2005, p. 225).

4 A Muralha obteve a maior audiéncia dentre todas as minisséries da Rede Globo do mesmo horério (23 horas). A
estreia atingiu picos de 47 pontos no Ibope, sendo que a audiéncia média ficou em 34 pontos ao longo dos trés
meses de exibicdo (MELLAO, 2000).
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Para dar folego ao enredo, Maria Adelaide Amaral e seus colaboradores Jodo Emanuel
Carneiro e Vicente Villari deram vida a novos personagens, exploraram os tracos gerais dos ja
existentes no livro, e criaram e ampliaram tramas e situacdes. Por meio desse trabalho de
ampliacao do enredo, os autores abordaram temas que nao faziam parte do romance, tais como
a inquisi¢do Ibérica (Dom Jeronimo Taveira), a conversdo de judeus ao cristianismo ¢ a
imigracao para o Brasil (Dona Ana), e a evangelizacao dos indigenas e os conflitos deflagrados
com os bandeirantes contra a escravizacdo dos nativos (os jesuitas Simdo e Miguel, e a india
Moatira).

A mudanga mais notavel realizada no nucleo principal da trama foi feita no carater de
Tiago Olinto, que, diferentemente do romance, ¢ dotado de uma “consciéncia cristd” tanto em
relacdo as suas agdes individuais quanto a violéncia praticada pelos seus contra os indigenas.
Essa mudanga, no entanto, partiu de uma demanda do produtor artistico do programa, Daniel

Filho:

Percebi que estdvamos sem herdi, e ndo se pode contar uma historia
sem hero6i. Erro ja cometido por mim em O primo Basilio. Era preciso
que um dos personagens bandeirantes tivesse certa consciéncia em
relagdo ao que estava acontecendo com os nativos, sendo iriamos nos
perder (FILHO, 2001, p. 102).

O delineamento do carater heroico de Tiago Olinto, entretanto, ndo se deu somente
através de sua consciéncia piedosa em relacdo a violéncia cometida contra o indigena, mas
incluia também a expiagdo do pecado que cometeu ao engravidar Isabel, o que ndo poderia ser
perdoado por sua esposa Beatriz (e pelo publico de televisdo que queria vé-los juntos) sem a
devida remissdo, que ocorre tanto com o seu arrependimento quanto com agdes concretas
(Tiago expia o pecado praticado ao construir, sozinho, a torre do sino da igreja da vila de Sao
Paulo de Piratininga).

O trabalho de textura audiovisual de A Muralha foi coordenado por Denise Saraceni,
que liderou uma grande equipe de produgdo artistica. O tom geral adotado por ela foi a
desglamourizagdo da figura bandeirante. Com efeito, a equipe de produgdo criou um quadro
geral onde os primeiros habitantes de Sao Paulo de Piratininga sdo pintados como homens e

mulheres rudes, de maus modos, cuja vida material € marcada pela carestia. Tal perspectiva ia
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ao encontro de um desejo da produgdo em retratar o passado da forma mais verossimil possivel,
numa perspectiva realista, que envolveu grandes esfor¢os na reconstitui¢ao de época. Antes do
inicio das filmagens, toda a equipe assistiu a aulas e palestras com professores e escritores,
como Eduardo Bueno, para compreender como era a sociedade da época. Uma especialista em
usos e costumes, folclores e linguas, Iris Gomes da Costa, foi contratada para ajudar na

ambienta¢do historica:

Além de traduzir os textos dos personagens indigenas para o tupi antigo,
ela [Iris] adapta as falas para o chamado portugués castico. Ensina o
elenco a comer, sentar, tomar banho e até transar em cena, como se fazia
no Brasil dos idos de 1600. Segundo Iris, ha licencas por se tratar de
uma obra de ficcdo. “Naquela época ninguém se tocava ou fazia sexo
naturalmente, mas as cenas estdo bem feitas” (FRANCA, 2000, p. 05).

Todo o cuidado e investimento na ambientagdo histérica do romance, visivel em A
Muralha, contribuem para criar um efeito de verdade, verossimil e vivaz, que, em nosso
entendimento, concorre para o surgimento de uma determinada interpretacdo historica. Ao
romper a mediagdo entre o presente € o passado e, portanto, criar a ilusdo de que o telespectador
estd vendo a historia diante dos seus olhos, a minissérie traz consigo uma interpretacdo do
passado totalizadora, numa perspectiva que apresenta uma determinada interpretacao possivel
como verdadeira, portanto, impassivel de ser questionada pelo telespectador. Mas quais
elementos do passado presentes em A Muralha sao representados como verdade historica?

Quais sdo os possiveis sentidos politicos dessas representagdes naquele contexto?

A historicidade das representacoes do passado em A Muralha

Para dar contornos mais precisos ao pano de fundo historico da minissérie, Maria
Adelaide Amaral recorda que percorreu varios sebos da cidade de Sao Paulo e leu muita coisa.
Nas pesquisas ela teve contato com obras historiograficas de diferentes temporalidades, que
tratavam o tema com diferentes intencionalidades. Esse carater “hibrido” da historiografia do
bandeirismo paulista ¢ o que d4 o tom da interpretacdo historica presente em A Muralha: se,
por um lado, ela contribui para questionar o legado (e a mitologia) bandeirante, por meio da

abordagem da violéncia e da escravizagao cometidas e da consequente defesa das culturas e das
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identidades indigenas, por outro, ela acaba por reforcar a imagem do bandeirante como arauto
da nacionalidade brasileira pela sua luta contra a dominagao estrangeira. Vejamos como essa
interpretagdo “hibrida” ¢ construida teledramaturgicamente.

No dia 04 de janeiro de 2000, a primeira cena de 4 Muralha exibia uma tela preta com
o letreiro “Primeiros anos do século XVII, Brasil”, para situar o telespectador a respeito da
temporalidade e da localidade das acdes que se desenrolariam na tela, naquele horario, pelos
proximos meses. A seguir, uma tomada aérea partia do litoral de Sdo Paulo em traveling até o
alto da serra do Mar. Na sequéncia, eram apresentadas imagens da Mata Atlantica, de sua fauna
e sua flora, ambiente onde surge uma aldeia habitada por povos indigenas que vivem em
harmonia com o meio e com seus semelhantes (criangas brincam no rio, homens produzem suas
flechas, mulheres preparam os alimentos colhidos). Corte. Abrindo caminho na mata com
foices, aparecem homens rasticos paramentados com roupas de couro, chapéus e armas de fogo;
mais adiante, observam acobertados pela mata o cotidiano harmonioso da vida na aldeia. Aquele
que aparenta ser o lider do grupo sugere uma abordagem comercial (do tipo “dez indias por um
espelho”), o outro julga mais facil ataca-los e fazé-los prisioneiros: faz mira na pistola e atinge
o cranio de um indio adulto no centro da aldeia, o sangue jorra e o corpo cai. Os demais
indigenas se retinem, alarmados. O ataque tem inicio e termina com a destruicao da aldeia e o
aprisionamento dos sobreviventes.

A sequéncia inicial da minissérie parece ndo deixar dividas quanto a abordagem
escolhida pelos seus autores a respeito do tema do bandeirantismo: ao deslocar a trama do
século XVIII para o inicio do século XVII, a equipe da minissérie fatalmente teria que abordar
o tema do apresamento e da escravizagdo do indigena, e o fez sem qualquer perspectiva de
heroicizacao da figura bandeirante; ao contrario, nao hesita sobre quem eram os algozes e quem
eram as vitimas naquele processo historico representado.

A questdo indigena tem, com efeito, um papel central na minissérie A Muralha. Um
esforco significativo foi realizado para reconstituir, em detalhes, o modo de vida dos primeiros
habitantes do planalto brasileiro, ndo apenas do ponto de vista material, como também cultural.
A abordagem ¢ substancialmente distinta do romance de Dinah Silveira de Queiroz, onde os

indigenas aparecem muito timidamente incorporados a empresa colonial na condigdo natural
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de escravizados, juntamente com alguns (poucos) africanos também escravizados. Numa das

poucas passagens do livro onde ha uma descricao dos costumes indigenas, a autora escreve:

De repente, Leonel comegou a perceber, do outro lado, as plantagdes
que denunciavam o pequeno arraial de indios, vindos das mais
desencontradas paragens e que se reuniam sob o mando de Apingora,
que lhes ensinara os beneficios de sua experiéncia na agricultura dos
brancos e até da sua religido. Era um misto de selvageria e de
civilizagdo, aquele aglomerado humano (QUEIROZ, 2000, p. 184, grifo
Nnosso).

Note-se que os costumes indigenas, como a agricultura e a religido, sdo avaliados como
positivos na medida em que foram ensinados pelos brancos no tempo em que Apingora viveu
como escravo de Dom Braz, ou seja, a escravizacao e a catequizacao trouxeram consequéncias
positivas (civilizagdo) para aqueles povos “selvagens”. Na minissérie, a abordagem muda de
tom completamente. Por um lado, a violéncia do apresamento e a escraviza¢ao dos indigenas
sdo interpretadas como praticas negativas, pois simbolizam a destrui¢do de corpos, de saberes
e de culturas vivas e complexas. Sdo vistas, em ultima analise, como perdas na historia do
Brasil. Por outro lado, a catequizacao ¢ interpretada também como uma violéncia, uma forma
de exterminio cultural.

Entre a escrita do livro e a produg@o da minissérie temos que considerar as mudancas
interpretativas que ocorreram, no ambito da historiografia, tanto no que se refere aos
significados do bandeirismo quanto a visdo sobre os povos indigenas. Demonstrei
anteriormente como a historiografia paulista do inicio do século XX foi decisiva para a
construcao de uma interpretacdo positiva sobre o bandeirantismo, visto como determinante para
a ampliacao das fronteiras nacionais e para a colonizacao e exploragao do territorio. Por outro
lado, ha na historiografia brasileira avaliagdes sobre o bandeirismo que enfatizam o seu carater
negativo, violento e desagregador.

Tal visdo ja era presente no século XIX, notadamente na obra de Capistrano de Abreu,
que enfatiza em seus Capitulos de Historia Colonial a violéncia da escravizacdo indigena
(SOUZA, 2007; DAVIDOFF, 1982). Mas ¢ na segunda metade do século XX que a imagem
critica a empresa bandeirante torna-se mais recorrente € comum, a partir de trabalhos de

intelectuais e historiadores como Viana Moog, Darcy Ribeiro, Sérgio Buarque de Holanda,
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Katia Abud e John Manuel Monteiro. Tais trabalhos t€ém o mérito de compreender a atuagao
bandeirante num contexto de disputas e enfrentamentos com outros povos que habitavam o
territdrio, a partir das quais se deu a escravizagdo sistematica dos povos derrotados, inclusive
para obter ganhos comerciais.

Este processo de revisdo critica do heroismo e do pioneirismo bandeirante foi
fortalecido ainda pela emancipagdo politica dos povos indigenas organizados, que ganhou
notoriedade nos debates que precederam a elaboragdo da Constitui¢do Federal, na segunda
metade da década de 1980. O texto final, de 1988, reconheceu o direito originario dos indigenas
as terras que tradicionalmente ocupam, bem como o usufruto dos recursos naturais e minerais
presentes nelas. Além disso, reconheceu, pela primeira vez, o direito a diferenca cultural,
religiosa e linguistica, a partir do entendimento de que o Brasil € um pais composto por muitas
culturas. A abordagem da questdo indigena pela minissérie €, portanto, depositaria das
mudangas de compreensao sobre os povos e as culturas habitantes do Brasil.

O reconhecimento das culturas indigenas como parte integrante fundamental da cultura
brasileira também promoveu mudangas sensiveis no modo de compreender os projetos
missionarios religiosos desenvolvidos entre as populagdes indigenas, assunto abordado em A
Muralha. Na minissérie, o tema da evangelizacdo dos indigenas pelos padres missiondrios
adquire um relevo consideravel. Maria Adelaide Amaral cria dois personagens que sao padres
jesuitas, Simao e Miguel. Integrados a vida de Sao Paulo do Piratininga, eles apresentam grande
resisténcia as expedi¢des de apresamento de Dom Braz.

Um olhar mais atento, no entanto, percebe nuances na constru¢do dos personagens que
remetem a um debate proficuo sobre os significados da pratica missionaria. Padre Simao e padre
Miguel sdo apresentados ao telespectador como mestre e discipulo. Ao longo da trama, porém,
sdo evidenciadas as diferencas de concepgao sobre o projeto missiondrio entre os dois: padre
Simao representa o projeto missionario de aculturagdo, que deseja proteger os indigenas da
violéncia colonial por meio de seu aldeamento e conversdo ao catolicismo; padre Miguel, por
sua vez, acredita que os indigenas devem preservar seus modos de vida tradicionais e manter
suas crengas religiosas. A tensdo criada pelas visdes antagonicas dos dois padres vai se

acirrando na medida em que padre Miguel se sente cada vez mais atraido pela india Moatira.
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Quando a doenca que dizima os gentios (gripe) se alastra pela vila e atinge mortalmente

Moatira, o jovem padre confronta seu mentor:

Padre Simao: Por causa de Moatira, vosmecé se perdeu.

Padre Miguel: Ndo. Por nossa causa ela esta perdida. Por nossa obsessdo em
querer molda-los a nossa imagem e semelhanga. Por que noés lhes impomos
nosso deus, nosso modo de vida.

Padre Simao: O que vosmecé esta a dizer?

Padre Miguel: Nos os protegemos dos paulistas, mas destruimos a harmonia
do gentio, padre. Transformamos guerreiros em plantadores de mandioca.
Retiramos seu orgulho, cobrimos seu corpo e, finalmente, nés 0 matamos com
as nossas doengas;

Padre Simdo: Isso que vosmecé esté a dizer ¢ uma heresia!

Padre Miguel: E por isso que nds temos medo do Caraiba. Porque ele diz o
que somos € 0 que estamos a fazer com o gentio. Porque ele nos faz lembrar
que existem outros deuses, existem outras crencas, padre! Porque ele retira
nossa sapiéncia e revela o que somos.

Padre Simao: O qué?

Padre Miguel (repetidamente): Invasores! Assassinos!

(AMARAL; SARACENI, 2000).

Ap6s o embate decisivo, padre Miguel conduz o corpo de Moatira até a aldeia de Caraiba
para dar a ela um “enterro indigena” (seu corpo ¢ pintado, enfeitado com penas e sepultado
sentado em uma urna funeraria de ceramica, nos modos de rituais funerarios tradicionais de
povos Tupi-Guarani). O episddio marca, na trama, o rompimento de Miguel com a ordem dos
jesuitas, com as atividades missionarias do Colégio, e a sua inser¢ao no universo xamanico, sob
a tutela de seu novo mestre, Caraiba.

A “conversao” do padre Miguel na narrativa demonstra que, apesar do esfor¢o em
“retratar como as coisas eram”, a minissérie era capaz de discutir aspectos de seu tempo
presente. A reflexdo critica sobre as consequéncias da evangelizagao missiondria para os povos
indigenas ¢ muito mais pertinente ao contexto de producdo e exibicdo da minissérie do que do
objeto da representagao, isto ¢, o Brasil do inicio do século XVII. Ela ganha folego, entre os
catolicos, sobretudo apds o Concilio Vaticano II, que, por meio da enciclica Gaudim et Spes,
apontou para a necessidade de mudangas nos projetos missiondrios, no sentido de valoriza¢ao
das culturas indigenas (FREIRE; OLIVEIRA, 2006, p. 148).

No Brasil, a perspectiva de mudancas no projeto missiondrio catolico junto aos

indigenas — que se caracterizou historicamente pelas ideias de aculturacdo e assimilacao —
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tomou proporgdes institucionais com a criagdo do Conselho Indigenista Missionario (CIMI),
em 1972. Em plena vigéncia dos anos de chumbo da ditadura militar, do “milagre brasileiro” e
da constru¢do da rodovia transamazodnica (que ameagou e desestruturou diversas comunidades
indigenas), missionarios catdlicos ligados a Teologia da Libertagdo foram perseguidos por
forcas conservadoras da Igreja e do governo militar, por denunciar a violéncia sistematica da
qual as populacdes eram vitimas. Foi nesse contexto que se fortaleceu a perspectiva do trabalho

missiondrio que caracterizaria a atuagao catélica nas décadas seguintes, onde:

o ideal de “encarnacdo” transformou-se na “‘inculturacdo” missionaria,
sintetizada na expressdo “missao calada”, na qual era valorizada a inser¢ao no
dia-a-dia da comunidade indigena. As praticas missiondrias de defesa das
terras indigenas, da cultura e da autodeterminacdo desses povos seriam
guiadas pela “encarnagdo” e pela “conscientizagdo”. A “encarnagdo” era uma
opgao que visava a superacdo do etnocentrismo e do colonialismo. (FREIRE;
OLIVEIRA, 2006, p. 151).

A representacdo das figuras missionarias catédlicas na minissérie 4 Muralha possui,
portanto, uma atualidade evidente. Padre Miguel representava o novo projeto missionario
progressista gestado pelo CIMI, ao passo que padre Simdo representava a perspectiva
missionaria conservadora da catequizacdo e da aculturagdo (“AS PORTAS...”, 2020).° Por meio
da representagdo historica, a minissérie fazia a defesa publica do direito dos povos indigenas
de manterem suas tradi¢des, seus costumes e suas crengas.

Paralelamente a trama que envolveu o debate sobre os projetos missiondrios e a defesa
da autonomia das culturas indigenas, os autores da minissérie abordaram também o conflito
entre os paulistas e os habitantes do reino pela exploracdo do ouro. Na televisdo, a oposicao que
Tiago Olinto representa a violéncia e escravizacdo dos indigenas torna-o um bandeirante
diferente, com uma outra dimensao temporal. Por isso, parte dele a iniciativa de pesquisar as
riquezas minerais do territério e a consequente descoberta do ouro de Ribeirdo Dourado.
Cedendo a vontade do filho, Dom Braz solicita ao governador (representante do rei de Portugal)

a licenga para explorar o ouro do local, no que tem a oposic¢do vil de Dom Jer6nimo e Bento

5 No momento em que escrevo este texto, noticias em portais alternativos ddo conta do assédio realizado por
missdes religiosas a indigenas isolados na Amazdnia. Apesar da dentncia sistematica dos indigenas (que possuem
o direito & autodeterminacdo garantido pela Constituicdo Federal), grupos como o Missdo Novas Tribos, de
missionarios evangélicos, continuam promovendo novas ofensivas (“AS PORTAS...”, 2020).
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Coutinho, que armam para tomar para si a concessao. A disputa pela posse do veio de Ribeirao
Dourado traz a vila de Sao Paulo de Piratininga o governador da provincia, Dom Diogo. Na

cena da audiéncia em que anuncia a sua decisdo, ocorre o seguinte didlogo:

Dom Diogo (diante da audiéncia, dirigindo-se a Dom Jerénimo): O que diria
se eu dissesse que o veio pertence a Coroa?

Dom Jerdnimo: Eu diria... Seja feita a vossa vontade, assim na Terra como no
Céu! E me curvaria diante da vossa sabia decisdo porque, ainda que isso
contrariasse 0s meus interesses particulares, os interesses da Coroa se
sobrepdem a todos os demais.

Dom Braz (interferindo rispidamente): Eu diria a vossa exceléncia que s6
matando a mim e a toda a minha familia a Coroa vai tomar o que me pertence!
Porque ja é muito dar um quinto do ouro, as duras penas lavrados, para
sustentar os luxos del-Rei do outro lado do mar! Eu vos diria que € muito dar
uma parte do que produzimos e possuimos, € que esse € mais um ato de rapina,
como muitos, como tantos outros que a Coroa nos tem feito. E que mais...
Dom Diogo: Vosmecé ndo diria mais nada. Porque eu acabo de decidir com
quem vai ficar o veio... Ribeirdo Dourado pertence a Dom Jerénimo Taveira.
Tiago Olinto: Vossa Exceléncia estd cometendo uma grande injustica!

Dom Braz: Entdo foi esse o juiz que a Coroa nos mandou. [...] Eu sé respeito
a autoridade de quem a exerce com equidade, nao ao sabor dos seus caprichos!
[...] Nao percebem que ele veio a Piratininga para mostrar quem manda nesta
terra e botar os paulistas no seu devido lugar? (AMARAL; SARACENI,
2000).

A mudanga de foco do bandeirismo de apresamento (que marcou o inicio da minissérie)
para o bandeirismo pesquisador de riquezas (que caracteriza o seu fim) promove a alteragao do
status do bandeirante de vilao para herdi no processo histdrico. A defesa do territorio, o elogio
do trabalho, da conquista pelo esforgo feita em oposi¢cdo ao luxo, a rapinagem e, finalmente, a
injustica representados pela Coroa portuguesa, tornam os bandeirantes os primeiros brasileiros
a defender a legitimidade da distingdo entre os interesses dos “brasileiros” e os interesses do
reino. Esse sentimento ¢ transubstanciado em agdo guerreira, na luta pela posse “justa” de
Ribeirdo Dourado, que forja com ainda maior profundidade a imagem do bandeirante como
arauto da brasilidade.

Nao ¢ dificil notar que a minissérie 4 Muralha opera com discursos contraditorios em
seu enredo: a defesa que Dom Braz faz diante da injustica praticada pelo representante da
Coroa, que deseja apenas a exploracao de seu trabalho para o enriquecimento alheio, poderia

muito bem ser feita por algum personagem indigena (Apingora, por exemplo) contra as
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injusticas praticadas pelos proprios bandeirantes. No entanto, um olhar mais atento para o
contexto de exibicdo da minissérie revela que essa contradicao bésica esta no centro do discurso
oficial da historia do Brasil, e que a minissérie ¢, em ultima andlise, concordante com suas
premissas basicas.

Nas comemorag¢des dos 500 anos do Descobrimento, realizadas no ano 2000, o Estado
teve um papel preponderante, a partir da execugdo do projeto “Brasil mais quinhentos”. Em 22
de abril daquele ano, em Porto Seguro, Bahia, representantes do Brasil e de Portugal, bem como
membros da Igreja e da sociedade civil organizada, celebraram os 500 anos da chegada de Pedro
Alvares Cabral com um discurso fortemente marcado pela integragdo. Em sua intervengio, o
entdo presidente da Republica Fernando Henrique Cardoso recordou os marginalizados da
Historia (os indigenas, os negros € os sem-terra, dentre outros) e reforcou o papel do Estado
como agente promotor de desenvolvimento econdmico e justica social (FRIGHETTO, 2005).
Em seu discurso, ndo transparece a contradi¢do de que, historicamente, esse mesmo Estado ¢ o
principal agente de marginaliza¢do econdmica e social. Ou melhor, a contradi¢ao aparece, mas
¢ escamoteada sob o discurso da integragcdo nacional, de que o Estado ¢ o reflexo da vontade de
todos, desprovido, portanto, de interesses de classe.

Ao longo do século XX, o imaginario bandeirante também serviu para a promogao de
um ideal de Estado como agente de integragdao e expansao nacional, no sentido que o Estado
nacional encarnaria os principios bandeirantes historicamente conhecidos (desenvolvimento
econdmico, ampliagdo e defesa de fronteiras, integracdo de populagdes ao projeto
socioeconomico hegemodnico) (DAVIDOFF, 1982). Ha, portanto, uma afinidade eletiva entre a
apropriacao simbolica do bandeirantismo na minissérie 4 Muralha e a perspectiva oficial dos
500 anos encampada pelo governo a época. Além disso, devemos recordar que FHC, apesar de
ter nascido no Rio de Janeiro, teve sua carreira intelectual e politica construida em Sao Paulo,
onde participou da criacdo do Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB), partido
umbilicalmente ligado a elite paulista. O seu governo representaria, assim, o retorno do ideal

de Sdo Paulo como motor da histéria do Brasil, que tem no bandeirante a sua figura de proa.®

6 Emir Sader chegou a afirmar, em artigo publicado na revista Carta Maior, que a elei¢do de Fernando Henrique
Cardoso representou 0 acerto de contas da elite de S&o Paulo com a Federacdo ap6s a derrota na Revolugéo
Constitucionalista de 1932, e o consequente retorno do projeto hegemdnico paulista da Primeira Republica
(SADER, 2010).
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Consideracoes finais

Por tudo o que foi apresentado, podemos concluir que as representacdes do passado
criadas pela minissérie 4 Muralha, apesar do seu esforg¢o de recriagdo histdrica na perspectiva
do realismo, remetem muito mais as questdes do seu tempo presente, encetando em seu bojo
algumas das contradi¢des sociais mais latentes no contexto de representagdes dos 500 anos.
Contudo, a propria minissérie dilui essas contradi¢des e opta pela defesa da integragdo nacional,
perspectiva em que afina e ressoa o discurso do poder.

A segunda metade do século XX foi marcada, no Brasil, pela hegemonia da televisao
como veiculo de comunicagdo e entretenimento. A integracdo nacional via televisdo ganhou
forca decisiva a partir da expansao da rede de emissao de sinais e transmissdo na década de
1970. Nesse processo, a Rede Globo exerceu, sendo um monopolio, uma influéncia significativa
sobre a informacdo e a sensibilidade de milhares de brasileiros, chegando mesmo a determinar
os caminhos eleitorais do pais (BUCCI; KEHL, 2004).

Essa influéncia voltou a ser sentida no contexto das reflexdes sobre os significados dos
“500 anos do Descobrimento”, quando a Globo teve também um papel destacado com diversos
produtos televisivos produzidos na e para a ocasido. De modo geral, a Globo abragou o tom
celebrativo oficial ditado pelo governo federal e suas representacdes, que tinham como
elemento central a exaltacao do papel do Estado na promocgao de desenvolvimento econdmico,
justica social e integragdo nacional. Analisei como a minissérie 4 Muralha se apropriou da
mitologia bandeirante e a ressignificou de acordo com as premissas do Estado e dos grupos
sociais que o representavam naquele momento, notadamente, a elite de Sao Paulo.

Desde a exibicdo da minissérie, vivenciamos alteracdes profundas nos modos de
produgdo e consumo de midia, de modo que a televisdo vem perdendo sua poténcia discursiva.
A emergéncia de ferramentas mididticas mais acessiveis impulsionou a criagdo e a circulagdo
de discursos contra-hegemoOnicos que concorreram para a desintegragcdo de uma dada
identidade nacional, forjada por longos anos de hegemonia da televisao e dos grupos sociais
aos quais ela historicamente se vincula. Ainda estamos s6é comegando a viver as consequéncias

e a compreender as possibilidades desse processo.
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