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Resumo: O objetivo do artigo é fazer uma analise do texto “Sobre o carater fetichista na musica e a
regressao da audicdo”, de Theodor W. Adorno, mostrando como a nog¢do de fetiche permite ao autor
delinear a auto-negag¢do da musica, tanto pela absor¢ao do valor de uso pelo de troca, quanto pela
infantilizacdo do publico, momento em que a pseudo-atividade demonstra uma vertiginosa acoplagem
entre individuo e sociedade.
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Abstract: The objective of the paper is to make an analysis of Theodor W. Adorno's text "On the
fetishistic character in music and the regression of hearing", showing how the notion of fetish allows the
author to delineate the self-denial of music, both by the absorption of value of use by the value of
exchange, and by the infantilization of the public, when the pseudo-activity demonstrates a vertiginous
coupling between individual and society.
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O texto “Sobre o carater fetichista na musica e a regressdo da audi¢do”?, de
Theodor Adorno, foi escrito como uma resposta ao artigo “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” de Walter Benjamin e constitui, junto a outros textos da
época, uma fase preparatodria da Filosofia da nova mdusica, texto fundamental das
analises musicoldgicas do autor?. A polaridade entre a obra de arte aurdtica e a

reproduzida mecanicamente, tal como vista por Benjamin, teria negligenciado a

1 ADORNO, Theodor Wiesengrund. “Uber den Fetischcharakter in der Musik und die Regression des
Horens”. In: Dissonanzen. Einleitung in die Musiksoziologie. Gesammelte Schriften, Vol. 14, pp.14-50.

2 Cf. Adorno, “Wissenschaftliche Erfahrungen in Amerika”. Kulturkritik und Gesellschaft I/Il. In:
Gesammelte Schriften. Vol. 10.2, pp.705; cf. também o prefacio da Filosofia da nova musica.
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relacdo dialética entre os &mbitos da arte séria® e da cultura de massa, considerando
de forma estanque o que apresenta uma imbricacdo tensa e implica em uma
mutabilidade histérica do proprio conceito de arte®. Nesse ensaio, originalmente
publicado em 1938, Adorno advoga uma importante perspectiva antropoldgica,
tornada visivel pelo modo como a audicdo da musica é inserida no processo de
racionalizacdo ocidental. Antecipando conceitos e temas do importantissimo capitulo
“Industria cultural. O esclarecimento como mistificacdo das massas” da Dialética do
esclarecimento, faz uma andlise significativa do que representa a extensdo da
racionalidade instrumental e capitalista a producdo e audicdo musical, com
implicacGes filosoficamente profundas na concepc¢ao da subjetividade contemporanea.

Nossa apresentacdo do texto visa ressaltar aspectos nodais referentes a
conformacgao das mentalidades, de modo a contribuir a discussdao do que significa a

massificacdo do gosto para o individuo de nosso tempo.
1. O fetichismo musical

O conceito de fetiche que fundamenta as analises adornianas da musica de
massa provém, como ja foi ressaltado pela tradicdo de comentdrios, ndo do emprego
psicanalitico do termo, mas da critica de Marx a mercadoria capitalista. O termo foi
empregado pela primeira vez, de acordo com Alfonso lacono, por Charles de Brosses
em sua obra Du culte des dieux fetiches, publicada em 1760°, denotando uma etapa da
histéria da formagao da consciéncia religiosa em que objetos, animais ou vegetais
receberiam a atribuicdo de poderes sobrenaturais, malignos ou benignos. Esse sentido
inicial permanece no famoso capitulo sobre o fetichismo da mercadoria de O capital de

Marx e se estende ao artigo de Adorno comentado por nds, pois em ambos os filésofos

3 0 adjetivo “séria” (ernst) para a musica, em Adorno, implica dizer que se trata de uma obra artistica
feita para audigdo concentrada, que pretende ser ouvida por si mesma, e ndo como fundo musical ou
acompanhamento de outras atividades. Acima de tudo, porém, significa ndo oferecer ao ouvinte o
prazer do divertimento, da distracdo ou do relaxamento, ndo sendo algo ludico, esforcando-se em
seguir uma ldgica estrita de relagdo critica com as obras e os estilos anteriores. A musica de massa ainda
pode ser considerada “séria” no que concerne a sua tarefa profissional de produgdo de um artefato
tecnicamente bem realizado, mas tal esforgo se dirige, ao fim e ao cabo, a uma audi¢do dispersa, Iudica
e alheia ao compromisso composicional da musica normalmente designada como “erudita”.

4 Cf. Adorno: Asthetische Theorie. Gesammelte Schriften. Vol. 7, p. 89.

> JACONO, Alfonso. Le Fétichisme: histoire d’un concept. Paris: Presses Universitaires de France, 1992,
p.5.
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se trata de perceber como um objeto singular incorpora valores, significados e
dimensdes sociais comparaveis a transcendéncia sagrada, estabelecendo uma conexao
direta, imediata e irrefletida entre a presenca aqui e agora da coisa e um plano
abstrato, difuso e pouco discernivel pelo sujeito. De forma andloga a como os
membros de uma civilizacdo primitiva pensavam se apossar das forgcas sagradas e
dirigi-las de acordo com seus designios por meio das técnicas da magia, o consumidor
das mercadorias fisicas e culturais toma-as como embebidas de um poder de
representacdo que transcende suas qualidades utilitarias e musicais®. — A primeira

metade do texto de Adorno dedica-se a mostrar a dindmica social e individual dessa

atitude fetichista.

1.1. A falsidade do gosto, do particular e da totalidade musicais: a negagao do
individuo

A musica é marcada por uma ambiguidade afetiva: ao mesmo tempo em que
incita emocoes, é capaz de apazigua-las, e isso define muito da dialética de progresso e
regressao musicais no ocidente, ja desde a antiguidade cldssica grega. Em sintonia com
o racionalismo platénico, alinhado ao principio geral de civilizacdo como fundada em
uma racionalidade universalmente reconhecida, o nivel da apreciagdo estética, ou seja,
o gosto, é tomado como proporcional ao principio de sublimacdo idealizada das
paixdes, momento em que a dispersao da particularidade dos afetos é percebida como
decadéncia estética, musical e de cultura. O refinamento e cultivo do gosto seriam
proporcionais a negacdo deste vinculo imediato, emotivo, somatico com musica:
guanto maior a integracdo neste dambito abstrato do reconhecimento universal, mais o
individuo e a sociedade se reconhecem reciprocamente através da placidez sem
arestas da musica.

A categoria do gosto, porém, é inadequada para se refletir sobre a condicdo
atual da musica: tanto para a séria quanto para a de diversdo. A primeira se mede
muito mais por critérios cognitivos, vinculados a objetividade do estilo, da resolucao

dos problemas técnicos colocados pela linguagem e pelo material musical, e menos

6 Apesar de o fetichismo concebido por Adorno derivar mais de Marx do que de Freud, é interessante
investigar como o conceito de onipoténcia dos pensamentos, como falado em Totem e tabu, aproxima-
se de forma instrutiva das reflexdes adornianas.
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pelo conceito de prazer ou desprazer, centrado em uma subjetividade concebida como
ponto de referéncia do juizo estético. A segunda, a musica leve ou popular, caminha
em direcdo ao outro extremo, na medida em que ndo é apreciada pela atitude
judicativa do gosto, mas sim por diversos outros aspectos, como o do reconhecimento
de tal musica ja ter sido ouvida anteriormente, ter composto a trilha sonora de algum
filme, ter como autor alguém com um relato biografico interessante etc.’

Na perspectiva de Adorno, a sociedade contempordnea assiste ao
definhamento da prdpria categoria de sujeito, e a faléncia da capacidade de julgar a
musica por ela mesma é apenas uma consequéncia desse processo de dessubjetivacao.
Tal como é afirmado neste e em outros textos de sociologia musical do autor, o que é
oferecido aos consumidores contém uma homogeneidade estético-musical que
virtualmente impede toda possibilidade de escolha genuina, e a auto-percepcdo de
gostar mais desta ou daquela musica é superficial e ilusoria.

A musica leve fala para quem ndo é capaz de ouvi-la, reforcando essa
inaptiddo ao preencher de forma artificial os vazios deixados pela auséncia de
comunicagdo entre os individuos. Sendo percebida apenas como pano de fundo de
tudo mais que se realiza, ela € uma espécie de fiadora para o desejo das pessoas de
ndo precisar ouvir musica, pois todos ja se percebem musicalmente amparados por
esta folhagem sonora que recobre o caminho cotidiano. Mesmo aquilo que lhe seria
mais préprio, a diversdo, € apenas prometida, sendo recusada no proprio ato
perceptivo, uma vez que, sendo apenas um ingrediente de toda a experiéncia
cotidiana, nunca vale por si mesma. A preocupacao que os anunciantes dos intervalos
comerciais sempre tém de suas pecas publicitdrias receberem muito pouca atencao é
valida como leitura da atitude para com a prépria musica: ela é escutada, mas nao
ouvida, e mesmo quando o é, significa apenas uma outra dimensdo da mesma
realidade do ouvinte.

O discurso sobre a decadéncia do gosto ataca de forma ndo-dialética dois

aspectos importantes para o conceito de progresso musical: a multiplicidade

7 No ensaio “On popular music” faz uma apresentacdo didatica e detalhada de tais aspectos envolvidos
no reconhecimento da musica popular. Cf. Adorno, “Sobre musica popular”. Traducdo de Flavio R.
Kothe. In: COHN, Gabriel. Theodor W. Adorno. S3o Paulo: Atica, 1986, pp.115-146.
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enfraquecedora e desviante do estimulo sensivel e a preponderancia da pessoa, do
individuo, da singularidade sobre a totalidade representativa do ambito social.

Em sua Republica, Platdo condenava explicitamente todos os modos e
instrumentos que nao correspondiam ao reforco da postura ativa, viril e guerreira. Em
vez de a cidade platénica construida segundo o légos ser a utopia politica que a
historia da filosofia concebeu, ela representa, na verdade, mecanismos de censura e
de apologia da continuidade das relagcdes de poder ja estabelecidas, mas agora no
registro do légos, da razdo. Estd em jogo a necessidade de reafirmar o processo de
integracdo sem resto do individuo na coletividade. O brilho e a dispersdao dos
momentos sensiveis, nesse contexto, representam uma etapa progressista de
diferenciacdo do individuo como pessoa e da particularidade sensivel em contraste
com a totalidade da obra. As dimensdes harmobnica e coloristica da musica
dependeram exatamente dessa consciéncia da concretude material dos sons, das
diferencas timbristicas, da multiplicidade e riqueza dos harménicos. A consciéncia do
papel do individuo em sua relativa autonomia diante do peso da coletividade
contribuiu para a dessacralizacdo da musica (sua profanidade), conduzindo a
consciéncia da autonomia do estético. Este somente se faz valer como tal quando a
totalidade cosmico-coletiva ndo predetermina o sentido de toda a superficie sensivel,
musical. E precisamente por isso que a acusacdo de superficialidade (do gosto) é ao
mesmo tempo equivocada e correta: engana-se em ver apenas o aspecto degenerativo
referente a uma unidade elevada, sublime, mas acerta ao localizar precisamente o
plano de realidade em que o estético-musical efetivamente encontra seu lugar de
realizacdo: a superficie sensivel do som.

Essa progressividade na consciéncia do particular musical, porém, foi
acompanhada do impulso para a sintese na musica séria. A relacdo direta, imediata e
absoluta com o atrativo sensivel, como veremos mais a frente, constitui um dos
principais aspectos da regressividade na musica de massa. A unidade sintética,
sintetizada, é a que institui uma aparéncia de felicidade socialmente compartilhada em
que o gosto e 0 gozo com a dispersdo sensivel ndo sejam mera aparéncia impotente e

fugidia (ou seja, uma ilusdo). Em contraste com a unidade cdsmico-coletiva
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radicalmente imposta as particularidades, a sintese estética é conseguida em um
equilibrio eternamente instavel para com o que é multiplo, situando-se em um ponto
de fuga ndo localizavel positivamente. A obra A flauta mdgica, de Mozart, constitui
para Adorno a ultima em que se conseguiu um equilibrio pleno entre a exigéncia forte
de uma sintese e a fruicdo dos elementos sensiveis em sua concretude menos
mediata.

Na industrializacdo da cultura do capitalismo tardio, o estimulo, a
subjetividade e a secularizacdo deixam de ser componentes progressivos, passando a
ser parte da regressdo estética. Se outrora eles atentavam contra uma totalidade
cosmico-coletiva preestabelecida, agora trabalham a favor de outra, orquestrada por
meio da maquinaria capitalista, que vende o pertencimento a ela prépria pela conexao
imediata a multiplicidade glamorosa de cada apelo sensivel, corporal, emotivo (dai
Adorno dizer que o consumidor é apanhado na linha de sua menor resisténcia). Antes,
a totalidade era estatica (vinculada a tradicdo da nobreza guerreira) e a multiplicidade
subjetivamente percebida era critica (pelo impulso libertario do individuo); agora, esta
ultima tem o papel diversionista de anular a perspectiva critica, que se associa, por sua
vez, precisamente a totalidade sintética conseguida pelas grandes obras de arte. Ao
contradrio do todo social, que, segundo Adorno, vive da manutencdo de suas
contradi¢bes internas inexpugndveis (uma totalidade cindida), o estético tem seu
sentido precisamente na critica a essa reconciliacdo ilusoria, forcada, das disparidades.

Tudo isso caracteriza a audicdo atomizada ou atomistica, em que os
elementos individuais perdem sua forca prépria precisamente pelo fato de se
desconectarem do que poderia lhes conferir um significado progressista, para além da
eterna repeticdo de um gozo instantaneo, marcado pela necessidade de reafirmar
valores sociais preestabelecidos. Em vez da contraposicdo entre uma multiplicidade
dispar e uma totalidade critica, que supere dialeticamente as tensdes internas de seus
componentes, temos um esquema geral de percepcdo, de mentalidade e de

racionalidade que destrdi ambos os polos constitutivos da dialética de instauracdo do
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significado estético propriamente dito®. O prazer somente é legitimo (verdadeiro) na
arte ao se mesclar a sua renuncia, a abdicacdo de um gozo culindrio imediato®. Se
antes, na vertente platonica, a ascese musical era indice de empobrecimento estético,
posto que anulava a multiplicidade dos materiais sensiveis, na arte moderna ela é
indice de progresso, de enriquecimento, retirando dos particulares sua imediatidade a
ser consumida. O valor “espiritual” do estético se degrada quando ndo mais habita a
totalidade das obras, quando quer ser experimentado no brilho, na cor e no glamour
de cada particular.

O gozo atomizado da cultura de massa é uma antecipacao fraudulenta de uma
felicidade inalcangavel por principio, estabelecendo-se em sua parcialidade perversa e
“patoldgica”, no sentido de reafirmar indefinidamente a falsidade auto-derrogatéria
da ansia pela completude de sentido do objeto de desejo. Embora mesmo na musica
mais comercial o particular continue a existir, ele estd impregnado do brilho e do
glamour dos valores e significados sociais apreendidos de forma difusa, ndo muito
especifica, que se sedimentam em cada acorde, em cada refrdo, em cada agudo
estridente ou baixo profundo. Essa transcendéncia — o fato de o particular ndo ser ele
mesmo — qualifica a aparéncia estética. Todo o problema do gozo atomizado consiste
na necessidade dessa mediacdo. O prazer corporal, sensivel, sexual, possui toda sua
realidade e é obviamente legitimo: desde que ndo necessite dessa aparéncia de
transcendéncia, pois entdo sera marcado pela falsidade constitutiva de toda aparéncia.
O fato de mesmo a obra de arte mais avancada e critica ndo poder renunciar a este
carater de aparéncia constitui um capitulo especifico e importante da teoria estética
de Adorno.

De forma analoga a como a categoria de gosto ndo se aplica nem a musica
contemporanea nem a de massa, tampouco a de fruicdo estética o faz. Em ambos os

polos musicais, por motivos opostos, a realidade concreta do prazer como algo que

8 Essa relagdo entre um esquema geral de percepgdo e o detalhe percebido em seu isolamento pauta
grande parte dos argumentos de Adorno e Horkheimer sobre a industria cultural na Dialética do
esclarecimento.

° “A estética que ndo se move na perspectiva da verdade esmorece perante sua tarefa; no mais das
vezes, é culindria”. Adorno, Asthetische Theorie: Friihe Einleitung. Gesammelte Schriften, Vol. 7, pp. 515-
516. (Todas as tradugdes de textos de Adorno citados diretamente sdo de nossa autoria.)
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vale por si estd ausente, pois toda fruicdo é radicalmente mediada por outros fatores.
O pseudo-prazer, caracteristico do consumo da musica de cultura de massa, é uma
fase tardia do que representou a alegria individual em contraste com a sobriedade da
nobreza feudal. Outrora, a experiéncia pessoal da melodia cantada ou assobiada
significou o gozo simbolicamente real da individualidade afirmando-se em sua
diferenca perante a totalidade social. No capitalismo tardio, quando a experiéncia de
ser burgués se alastrou por toda uma sociedade ela mesma atomizada, esse prazer
passou a ser sorvido como uma espécie de souvenir, um adesivo ostentado para
continuamente reafirmarmos a nés mesmos em nosso estatuto de pessoa. A
universalizacdo do principio da individualidade burguesa no capitalismo tardio — em
qgue a liberdade mostrou-se muito mais uma imagem do que uma realidade —
caracteriza-a como cépia de si mesma, uma falsificagcdo sistematicamente planejada e
vendida em pequenas doses para preencher o vazio deixado pela auséncia do trabalho
—reafirmando, mais uma vez, o siléncio que marca tanto a impossibilidade de fala
guanto da audicao.

Na relagdo entre musica séria e musica leve, é necessario evitar tanto a
passagem continua, sem salto, entre uma e outra, quanto também uma ruptura total,
como se ambas coexistissem lado a lado sem se influenciarem reciprocamente. Todo o
esforco de Adorno consistird em mostrar que esses dois polos da producdo musical
refletem uma condicdo essencial do capitalismo tardio, a saber, de uma totalidade
cindida, fraturada'®, que mostra sua racionalidade precisamente no modo como
escamoteia, dissimula, obscurece, as contradi¢cdes que |he dao suporte e constituem o
fundamento de sua continuidade. A musica séria é em grande medida determinada
por negar o que a industria cultural falsamente promete, de modo que sua recusa do
divertimento e do prazer ludico é, de certa forma, algo reativo, ndo imediatamente
oriundo de uma necessidade interna de sua articulagdo. A exigéncia radical de uma
racionalidade auténoma e prépria ndo subsiste como algo desconectado da realidade

em que ela se realiza efetivamente: toda autonomia é sempre relativa, e nao absoluta.

10 Essa ideia de uma totalidade cindida foi muito bem exposta por Deborah Cook no texto “The
sundered totality: Adorno’s Freudo-Marxist Paradigm”. In: The culture industry revisited: Adorno on
mass culture. Boston: Rowman & Littlefield, 1996, pp.1-26.
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Por outro lado, ndo se passa da musica leve para a séria através de uma
gradacao pedagdgica, em virtude do fato de a primeira ser definida por uma
racionalidade prdpria, tendo um sentido especifico em se dar a conhecer como um
prazer consumado, e ndao como etapa preparatdria para outros modos de apreciagao
complementares e aperfeicoados'?.

O contraste absoluto — e portanto falso — entre a cultura erudita e a popular
nutre-se tanto de um eterno lamento pela distancia da primeira em relacdo a realidade
cotidiana, quanto de uma caracterizacdo ideoldgica da segunda como algo natural,
espontaneo. Ao contrario disso, é necessario compreender que o carater hermético da
musica séria implica em uma proximidade objetiva e, portanto, verdadeira, para com o
gue os seres humanos possuem de melhor em si mesmos, ao passo que a proximidade
supostamente natural da musica leve é indice da alienagdo e distanciamento do
individuo em relagcdo a si proprio. A apreciagdo musical é sempre historicamente
marcada: o gosto e o prazer das massas com a musica leve ndo é um dado a se usar
como fundamento explicativo para essa realidade estética, pois precisa, ele mesmo,
ser explicado, é também um resultado histérico da realidade do capitalismo tardio®2.
Cada musica de sucesso significa o qudao bem sucedida é a articulacdo global da
industria da cultura em manter as massas em uma mentalidade a que sdo destinadas
pelo trabalho alienado.

O destino do gosto e da fruicdo é o mesmo do “individuo”: a ele ndo se
reserva um espaco privilegiado nem na musica séria nem na de massa. Em ambos os
casos, por motivos opostos, a individualidade ndo se exerce em sua diferenca
substantiva, em sua autonomia e fim préprio. Na musica séria, ao individuo se exige

tanta concentracdo, disponibilidade para co-realizar a objetividade estético-musical e

11 Essa recusa de a musica de massa ser uma etapa para a erudita espelha o principio mais amplo da
critica cultural de Adorno de a semicultura ndo ser uma passagem para a cultura em sentido préprio. Cf.
Adorno, “Theorie der Halbbildung”. In: Soziologische Schriften I: Gesammelte Schriften, Vol. 8, p.93-121.
12 Essa ideia é expressa de forma clara no capitulo “Industria cultural” da Dialética do esclarecimento: “A
atitude do publico, que pretensa e factualmente favorece o sistema da industria cultural, é uma parte
do sistema, e ndo sua desculpa”. “Kulturindustrie. Aufklarung als Massenbetrug”. Dialektik der
Aufkldrung. Gesammelte Schriften, p. 143.
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suspensdo de seus desejos imediatos, que dele pouco resta no sentido tradicional®3.
Na de massa, ao individuo se vendem (no sentido literal e metafdrico) tantos atrativos
sensiveis, que ele acaba abdicando de si por ser subornado a aderir ao que a moda e o
espirito mercantilizado propagandeiam como sendo préprio da individualidade de seu

tempo: o individuo nunca “é”, pois dele se exige o tempo todo que se atualize, atue

como portador de valores flutuantes'4,
1.2. O alastramento vertiginoso do fetiche musical

Tudo na musica pode se transformar em objeto de fetiche, desde o puro som
até o ato de ligar o radio, passando pela marca ou data de fabricacdo de um
instrumento, um simples motivo melddico, o fato de se possuir uma voz bonita
(independente do talento para cantar), certas pecas musicais de um autor em
detrimento de outras (sem conexdo com a diferenca de nivel estético-musical). Em
todos esses casos, ocorre o fendmeno de que cada vez menos a coisa vale por ela
mesma, inserindo-se em um sistema macro de manipulagdo, transito e mescla de
valores em que tudo se torna tendencialmente substituivel por qualquer outra coisa,
até mesmo por si proprio, pois a auto-percepcao de se vincular a alguma coisa
substitui o prazer concreto com esta ultima.

Dentre as varias implicacdes disso, uma das mais importantes é que mesmo a
musica séria ndo estd, de forma alguma, isenta de ser apropriada de forma falsa®. Até
a diferenca entre musica séria e leve torna-se um fetiche, pois é utilizada com o
propdsito de mascarar o fato de que, apresentadas em num mesmo contexto musical,

uma musica séria e outra de cultura de massa nao possuem diferencas quanto a seu

13 |gual posicionamento é colocado por Adorno em sua tipologia dos ouvintes musicais, quando diz que
0 expert necessita de um processo formativo tdo estrito e rigoroso que muito de sua liberdade se perde
ao seguir a demanda objetiva da musica. Em virtude disso, o tipo imediatamente inferior, o “bom
ouvinte” seria até mesmo melhor, considerado em sua condi¢do humana como individuo. Cf. “Typen
musikalischen Verhaltens”. In: Dissonanzen. Einleitung in die Musiksoziologie. Gesammelte Schriften,
Vol. 14, pp.182-183.

14 Uma ideia semelhante serd exposta muito tempo depois por Zygmunt Bauman, ao dizer que a
individualidade contemporanea é pautada por ser uma tarefa indefinidamente reafirmada, em que cada
pessoa é instigada a se fazer, a se produzir incessantemente. Cf. Bauman, Modernidade liquida.
Tradugdo de Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p.40.

15 Sobre a relagdo do conceito de fetiche com a musica séria, cf. Vladimir Safatle, “Fetichismo e mimesis
na filosofia da musica adorniana”. Revista Discurso, no. 37, 2007, pp.365-406.
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valor estético-musical para o ouvinte-consumidor. No caso da musica leve feita para se
tornar um sucesso, isso se torna enfaticamente perceptivel por se ratificar o fato de
ela ter feito sucesso, e ndo a propria musica. O prazer de ingressar no universo dos que
produziram esse sucesso usurpa a satisfacdo com a prdpria obra. O principio de
idolatria das estrelas de cinema, cujo nome nos cartazes é mais relevante do que o
proprio titulo do filme, alastra-se por toda a producdo musical; isso vale para diversas
pecas da musica séria: a quinta e a nona sinfonias de Beethoven sdo costumeiramente
mais admiradas que as outras, sem apoio suficiente em aspectos estético-musicais
para tal predilegao.

Um dos vicios favorecedores dessa audicao fetichizada é o apego a frases
melddicas facilmente memorizdveis, transpondo a audicdo da musica séria a atitude
atomizada tipica da cultura de massa. Tal como um sorriso ou um cabelo bonito é a
marca distintiva e propriedade de uma estrela de cinema, uma ideia melddica é
percebida e consumida como a propriedade de seu autor, um objeto a se tomar
emprestado e levar para casa, de forma andloga a como se apropria de um poster ou
um modo de falar ou de vestir de grandes personalidades. Essa critica ndo significa
negar a importancia da melodia na musica séria, mas sim dizer que ela estd submetida,
tal como todos os outros elementos, a percep¢do de conjunto: o problema a ser
atacado ndo é a melodia em si, mas sim seu isolamento em rela¢cdo a tudo mais que
poderia conferir a ela sua importancia relativa, e ndo absoluta.

As vozes de cantoras e cantores sdo o caso mais drastico de fetichismo,
obedecendo a légica de anulacdo da concretude da coisa. Se antes a admiracdo era
dirigida ao virtuosismo vocal, aos poucos a aten¢ao se desloca simplesmente para a
dimensdo material de se ter uma voz potentemente aguda ou profundamente grave,
guase sem relacdo com a habilidade de cantar. O que importa nuclearmente em
termos estético-musicais, a capacidade de interpretacao viva e correta da partitura,
por sua vez, nem mesmo depende do brilho e do virtuosismo vocal, da mesma forma
gue uma peca de piano, para ser bem executada, ndo necessita da qualidade soberba

de um Bosendorfer. O mesmo impeto fetichista vale para instrumentos famosos, como
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o Stradivarius. A mera relacdo idealizada com o passado que se consubstancia no
instrumento substitui a relagcao efetivamente relevante: com a musica.

Em todos esses casos, em que os momentos estimulantes da ideia melddica,
da voz e do instrumento sdo idolatrados, temos um distanciamento irracional e
inconsistente para com o plano estético-musical, e isso afeta a prépria concretude do
foco de atencdo: tal é o esquema perceptivo fundamentador de toda atitude de
consumo com as musicas de sucesso na cultura de massa, quando a obra se torna tdo-
somente um campo de possibilidades de investimento fetichizado do que ocorre em
seu interior.

Como dissemos ao inicio, Adorno emprega o conceito de fetiche baseando-se
na conceituacdo marxista do fetichismo da mercadoria. O principio geral dessa
concepgao, tal como se tornou classico ja a partir do texto Para a critica da economia
politica, é que o valor de troca de um produto é determinado pela quantidade social
média de trabalho requerido para produzi-lo. O que faz a mercadoria valer, ao ser
comprada e vendida, € uma dimensdao social, histérica, cultural, e é isso que é
propriamente trocado através da coisa-mercadoria. O vinculo “psicolégico”, empirico,
pessoal, com mercadoria, entretanto, focaliza a dimensao objetiva, material, momento
em que a relacdo fetichista se mostra com toda forca®. O valor de troca, porém,
devido a sua abstracdo e maleabilidade (capaz de agregar diversos outros valores,
como status, juventude, familia etc.), pode ser chamado de “valor de representacido”,
ao ampliarmos o leque de elementos a compor a atratividade da mercadoria (utilitaria
ou cultural).

Nas mercadorias culturais, que ndao possuem um valor de uso tdo
explicitamente determinado como os demais produtos, o valor de troca acaba por
absorver (e substituir) toda a dimensdo concreta na relacdo com a coisa-musica. Esta
serve como pretexto, passaporte e veiculo para relagdes financeiras e de absor¢ao de
uma quantidade indefinidamente grande de valores, eles mesmos por demais

indefinidos, sendo um deles a capacidade de uma determinada musica em gerar

16 Cf. MARX, Karl. “Der Fetisch-Charakter der Ware und sein Geheimnis”. In: Das Kapital. Stuttgart:
Kroner, 2011.
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recursos com sua venda, levando o consumidor a adquirir a satisfagao de contribuir
para o sucesso capitalista do investimento na producgao artistica. O ambito musical de
massa propagandeia a si mesmo, serve-se dos mecanismos de circulacdo de
mercadorias e valores para afirmar-se tautologicamente: o concerto ao vivo é
oferecido de graca para que o disco das musicas seja comprado; se este ja o foi, serve
de incentivo para ir a outro concerto que oferecera musicas do préximo disco etc.

O aspecto sublime e culturalmente elevado das mercadorias culturais,
especialmente da musica, fornece-lhes a aparéncia de estarem isentas dos
mecanismos que atravessam o sistema de compra e venda capitalista. A musica
aparece como culturalmente “elevada demais” para poder ser confundida com coisas-
mercadorias: é precisamente por isso que a mercadoria musical se presta a ter seu
valor de uso completamente tragado pela abstracao do valor de troca. O carater por
assim dizer delgado e ténue da coisa-musica torna-a especialmente permedvel ao fluxo
de valores veiculados socialmente, de modo que, em vez do amalgama de valor de uso
e valor de troca, inerente a toda mercadoria concreta, no limite tem-se apenas o de
troca. A mercadoria cultural se mostra como imediatamente usufruivel, como algo de
gue se pode apropriar emocional e racionalmente no puro contato com sua realidade
visual, sonora, emotiva e temporal. Essa aparéncia, porém, é iluséria, pois o valor de
uso da coisa-musica é “capturado” imediatamente pela mediacdo por exceléncia no
capitalismo: o valor de troca, o plano da circulacdo de valores sociais, que arrasta para

si todo o investimento afetivo na materialidade da musica.
1.3 A fusao entre individuo e sociedade

Uma vez que a sociedade do capitalismo tardio perdeu a ancora simbdlica
forte das religides objetivas, das tradicGes e da unidade feudal, tornando-se atomizada
e dispersa em um individualismo acachapante!’, tornou-se necessario conceber e
explicar em que consiste a forca de coesdo das mentalidades. Para Adorno, o cimento
social, agora, é fornecido pela cultura de massa, e a musica se presta especialmente

bem a essa funcdo. O principio geral é de transpor a singularidade simbolicamente

17 Esse complexo foi muito bem delineado por Zygmunt Bauman em Modernidade liquida.
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concreta com a coisa — que individualiza as pessoas — para o dmbito socialmente
abstrato de valores cuja dinamica consiste propriamente no “tomar parte”, estar
integrado, saber do que se trata, estar atualizado. Todos os consumidores passam a
idolatrar a sublimidade inatingivel do préprio sistema em sua totalidade — servindo a
ela, sendo-lhe obediente —, tornando-se, entdo, escravos e proletarios empobrecidos
de um mega-sistema que se robustece precisamente vendendo o gozo de se poder
participar em sua grandiosidade'®. Nesse circulo vicioso de auto-refor¢o, toda a
concretude do prazer é subversiva, devendo ser deslocada e tendencialmente
substituida por niveis abstratos e postergados de prazer, por satisfacdes vicdrias,
parciais, em doses homeopaticas e que dispensam sistematicamente o gozo da
reflexdo sobre suas proprias motivacdes.

Todos os meios, acdes, comportamentos e atitudes do dia-a-dia que servem a
um proposito obtém do valor de troca uma dignificacdo, uma importancia e um papel
gue jamais teriam. A compra de um carro, por exemplo, nunca seria vista como tao
importante pelos homens caso esse objeto fosse medido essencialmente por sua
utilidade, por sua dimensao material concreta. Somente como passaporte para valores
de troca abstratos o uso dos veiculos se torna “magicamente” significativo em termos
sociais. Enquanto a relagdo simbolicamente concreta com os objetos de uso
individualiza, permite certa autoconsciéncia do que nos define no ambito de nossos
gostos, preferéncias e recusas, o valor de troca tende a homogeneizar a todos, tende a
dissolver as particularidades simbdlicas no trafico de valores abstratos servidos ao
sabor da moda, das contingéncias histdricas, elas mesmas desprovidas de
singularidade simbdlica.

Outra questdo reside no fato de que, quanto mais o valor de troca absorve o
valor de uso, quanto mais a materialidade concreta cede lugar a mobilidade abstrata e
multifacetada do valor de troca, quanto mais este se torna o Unico foco de
investimento afetivo, paradoxalmente ele mesmo sai de cena, em virtude do fato de

consistir precisamente em formas de deslocamento da afetividade, do interesse.

18 Jean Baudrillard reafirma essa caracteristica quando diz do consumidor como um funcionario do
consumo. Cf. A sociedade de consumo. Traducgdo de Artur Mor3do. Porto: Elfos, 1988.
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Qualquer coisa que se ofereca com um minimo de concretude, ditado pela moda, por
valores de ocasido, tendéncias esporadicas etc., pode servir como um ima que atrai as
atenc¢bes do consumidor. No limite, o valor de troca é um ndo-lugar que funciona
meramente como uma areia movedica a desfazer pontos de fixacdo do trabalho
simbdlico, do esforco subjetivo, da construcdo cultural, da atencdo dirigida etc. Por
isso ele estd na iminéncia de ser engolido por essa sua prépria nao-substancia,
tornando-se refém de seu cardter hiperbolicamente diversionista.®

A identificagdo do individuo com o sistema cultural se da de forma
sadomasoquista, em virtude da acachapante orquestragao homogeneizadora dos
produtos oferecidos ao consumo. Na propor¢do em que todas as coisas seguem
padroes e esteredtipos semelhantes, “gostar” equivale ao prazer de anular
(masoquistamente) a si mesmo como quem seria capaz de uma escolha refletida e
genuina. Tal como na concepc¢do psicanalitica de identificacdo com o agressor, em que
se pratica em relacdo a si o que se recusava do outro?°, no sistema de consumo
cultural o gosto com a musica é apenas uma estratégia de sub-repgdo, pois seu
verdadeiro objeto é a adaptacdo resignada ao que ndo oferece possibilidades
substantivas de escolha.

Tendo em vista certo otimismo tedrico relativo ao que cada ser humano é
mais profundamente em si mesmo, Adorno ndao economiza esforgos para demonstrar
que o fato de as pessoas desejarem as mercadorias culturais advém de uma
necessidade imposta externamente. Todo o mecanismo é elucidado a partir da ideia
de uma identificacdo sem saida dos consumidores ao que lhes é oferecido na
propaganda, como meio de obter o ganho pulsional de acomodagdo masoquista a
determinado valor como sendo sua prépria causa e seu proprio desejo. — Tal como a
propaganda vive da insisténcia com que se imprime na mente dos consumidores
através de repeticdo incessante, criando as diversas camadas cognitivas, desde a

atencdo mais firme até uma vaga lembranca, assim também as musicas o fazem.

19 Essa nossa leitura do valor de troca em Adorno baseia-se na concep¢do do consumo de Jean
Baudrillard exposta no livro citado anteriormente, que faz uso do conceito de signo como principio
ampliador da nog¢do de valor de troca.

20 Esse conceito foi explorado por Anna Freud em seu famoso texto O eu e 0os mecanismos de defesa.
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Essa concepcdo de Adorno tem o seu lado forte e o fraco. O primeiro
evidencia-se quando vemos que as diferencas de valor estético-artistico entre as
producbes oferecidas ao publico devem ser pensadas no registro macro da vida no
capitalismo. Nunca se ouve apenas e tdo-somente uma mdusica, pois a relacdo com
qualquer sequéncia musical envolve necessidades psiquicas, emocionais, politicas,
culturais em sentido amplo, e outras mais especificas, como o desejo de expressdo da
propria juventude ou maturidade, identificacdo de género, de opcdo sexual e infinitas
outras. Em virtude disso, a “verdade” da diferenca estritamente musical é dissolvida
em uma “mentira” nos diversos outros registros que pautam, inapelavel e
necessariamente, o desejo pela musica, uma producdo estética ligada tanto a
imediatidade evocativa das pulsdes, quanto ao carater sublime e elevado da cultura.
Nessa transposicdo, as diferencas no primeiro plano tornam-se tanto mais falsas
guanto reais, pois se afirmam como um excelente alibi para a integracdo dos
individuos no complexo de valores vendidos, literal e metaforicamente, em todos os
produtos.

A fraqueza dessa construcdo tedrica, por outro lado, reside no fato de
submergir todo o sentido motivacional dos individuos nas linhas de forca macro da
sociedade. Por mais que seja correto dizer das diferencas musicais como se inserindo
em uma homogeneidade de valores sociais, ndo estamos autorizados a anular a
importancia da diversidade dos significados psiquicos, subjetivos, para cada pessoa.
Fazer isso significa decretar, de antemao, a onipoténcia do sistema, recusando a tarefa
critica de conceber a possibilidade de alteracdo do status quo. Comparar o consumidor
a um escravo que ama suas algemas significa duplicar no ambito de uma teoria critica
aquilo que o sistema ja faz com cada um de seus membros individuais. Tal como se
sabe, uma das caracteristicas de todo poder é o de se dar a conhecer como mais
potente do que é na realidade, e aparentemente a teoria critica sucumbiu a essa
aparéncia. Ao mesmo tempo em que retiramos dos individuos, no plano tedrico, a
responsabilidade por suas escolhas de valores, anulamos no plano pratico a viabilidade
de uma acdo politica eficaz: por menor que esta seja, sucumbimos a ideologia ao

reduzi-la a zero.
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1.4. A anulagao da musica fetichizada

As obras produzidas no espirito fetichista sdo afetadas tanto por seu desgaste
devido a repeticdo incessante, quanto em sua propria constituicdo interna. Elas ndo
apenas se apresentam como uma coletanea de ideias melddicas dispersas, quanto sdao
apropriadas de forma hiper-romantica, ou seja, através de um investimento afetivo
hipertrofiado, fazendo cada célula musical ressoar uma ideia ou ideal subjetivo. Ndo se
trata, porém, de uma concepc¢ao expressionista, em que o sujeito teria seus elementos
inconscientes traduzidos por meio da objetividade estética, mas sim de um curto-
circuito entre a idealizagdo individualista socialmente concebida e os elementos
particulares da obra tornados escravos desta pressdo domesticadora. A obra é
desmembrada em todos os elementos que possam fazer o todo desprezivel e o
produto, um veiculo ddécil a manipulagdo e ao consumo pessoal. Ao se apropriar
intimamente de um fragmento de uma obra, assoviando um trecho de uma sinfonia de
Beethoven, por exemplo, a pessoa somente se relaciona com o que resta dessa
composicao depois de ela deixar de ser musica, depois de ndo mais constituir uma
totalidade dotada de sentido: este é substituido pelo prazer de romper a intimidade
enigmatica de seu ser-musica.

Na medida, porém, em que a obra é reduzida a um mero fetiche, até mesmo
este € ameacado em sua existéncia minimamente concreta, e entdo é necessario
injetar sistematicamente doses exdgenas de espontaneidade, diferencia¢dao, “estilo”
etc. Quanto mais depravada a cultura, mais ela precisa de depravacao para esconder
essa sua mesma caracteristica: a subjetividade reificada é usada em doses crescentes
para contrariar a auséncia de subjetividade, ou seja, de sua propria reificacao.

Bastante caracteristica da reificacdo e da depravacdo da mdusica para o
consumo é a pratica do arranjo. Em termos concretos, hd dois elementos que a
caracterizam: manipulacdao e domesticacao do tempo, através do recorte de motivos,
temas e unidades melddicas e seu posicionamento em novos contextos; em segundo
lugar, o arranjo é feito em funcdo da coloristica, ou seja, em nome tanto da
simplicidade quanto da pretensa riqueza dos timbres, seja com o pretexto de tornar a

execucdo mais barata, seja para “corrigir” a pobreza coloristica de grandes obras do
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passado. Essa suposta pobreza dos classicos, na verdade, origina-se da consciéncia
forte do principio construtivo, que submete o elemento singular a percepc¢ao de o todo
se nutrir essencialmente de uma racionalidade pautada pela coesdo de todos os
particulares. Em virtude disso, a emergéncia concreta de elementos coloristicos,
melddicos e cromaticos ganha toda a énfase e forca expressiva possivel.

A pratica do arranjo tem um principio préprio: tornar tudo o que é ouvido
capaz de apropriacdo individual, fazendo a légica musical homogénea a da auto-
percepcao individual. Para isso, cada elemento da musica deve sofrer alguma espécie
de intervencgdo, traduzindo-o para o ouvido ja reificado: nada deve ficar isento do
desejo de transformacdo, no mesmo instante em que a base estruturante, tanto da
realidade social, quanto da musica, ndo é atingida, nem compreendida. Esse estado de
coisas localiza o que Adorno chama de pseudo-atividade: atuacgdo frenética relativa a
todo percebido, quando o movimento se contenta narcisistamente com sua propria
hiperatividade, desviando o olhar da intervengao nos fundamentos histérico-sociais da
realidade, seja ela a social, seja a da prdépria musica. Isso aponta para uma
ambivaléncia de interesse psicanalitico, a saber, que o objeto de respeito é também
alvo de escarnio.

Deve-se localizar a pratica do arranjo no contexto da diferenciacdo burguesa
entre alta e baixa cultura. O burgués sempre foi aquele marcado pela mobilidade
instavel e insatisfeita consigo mesma, indice da precariedade de status de uma classe
eternamente em ascensao, embora consciente de sua condigao estatica real, quando
comparada a da alta burguesia. O arranjo quer dar ao burgués a consciéncia tranquila,
ndo-culpada, de gostar de lixo cultural, sem o reconhecer e assumir explicitamente. O
refinamento dos arranjos marca a dimensdo kitsch de toda a obra cultural decadente:
embelezar e conferir um carater glamoroso ao que ja dispensou a seriedade
compositiva da instauracdao de uma racionalidade estética propria.

O fetichismo, porém, alcanca a prdpria musica séria, mesmo quando se
distancia da diversdo pretensamente elevada. Nesse momento, a fidelidade pétrea,
rigida, ao que a obra deve ser “em si” mostra-se como uma formacdo reativa a

barbdrie da apropriacdo depravadora. Nesse mesmo passo, porém, ela é signo de
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barbarie, pois a suposta objetividade absoluta da musica retira dela seu carater vivo,
contraditério, instavel, humano, idolatrando a coisa como imagem dela mesma.
Dispensando-se de assimilar a contingéncia humana e interpretativa da partitura, cada
execucdo iguala-se a sua propria cépia eletrdnica, anulando a contingéncia do decurso
temporal pelo supremo esforgo de ser totalmente fiel a seu preenchimento sonoro. Se
a musica tem a ver com a intimidade da consciéncia temporal subjetiva, a execucdo
absolutamente sem lacunas impede o esforco da audicdo produtiva, tornando o
sujeito tao repetitivo da coisa, quanto ela é de si mesma. Todo o aparato da
apresentacdo musical usurpa a dignidade da prépria musica, eliminando as diferencas
entre o plano da partitura, da orquestracdo, da interpretacdo, da audicdo e da leitura
subjetiva.

O regente da orquestra fetichizada concretiza este ideal de enrijecimento
interpretativo: ele normaliza de tal forma a execuc¢do, absorvendo em sua proépria
figura a tarefa de conducdo dos instrumentos, que no limite ele mesmo pode ser
dispensado, pois o adestramento terd sido radical, ndo sendo mais necessdria sua
intermediacdo concreta, material, corpdrea, sensivel.

A relacdo entre audicdo regressiva e musica fetichista é a de acomodacdo
geral de todos os planos. Por outro lado, cada particular é tdo cego em relagdo a suas
motivacOes socialmente condicionadas, que toda pesquisa empirica sobre preferéncia
musical é insuficiente em dois aspectos: primeiro, todo questionamento sera
respondido com aquilo que apenas confirma o que a industria foi capaz de produzir
nas mentalidades; por outro lado, o otimismo de uma pergunta como: “de que musica
vocé gosta?”, que pretende esclarecer o préprio mecanismo da predile¢do, coloca em
funcionamento toda a maquinaria social geradora dessa predilecdo. Esse tipo de
pesquisa esta baseado em uma concepcao iluséria de relacdo biunivoca entre produto
cultural e recepcado, procurando estabelecer vinculos entre causa e efeito pontuais e
especificos, ao passo que se trata, na verdade, de conceber tudo como engrenagens
bem ajustadas a um sistema cuja légica impera sobre todas as suas partes. Producdo e
consumo nao podem ser compreendidos na relacdo entre elementos individuais, mas

sim em sua totalidade de correspondéncia.
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Essa acoplagem resulta, no plano subjetivo, na virtual impossibilidade de cada
individuo ser especificamente influenciado por este ou aquele produto. Em vez de
produzir mentalidades especificas, o sistema reproduz a si mesmo através de infinitos
mecanismos, dentre os quais um ndo pouco relevante é a manutencao da aparéncia de
individualidade, diferenciacdo, senso critico etc. Outra consequéncia é a percepc¢ao
individual do valor pratico de se ajustar as possibilidades de fruicdo oferecidas pelo
mercado cultural. Ao longo de suas vidas, os individuos sdo sistematicamente
convencidos de sua sociabilidade depender fortemente de sua disponibilidade para
com o gosto médio de todos seus amigos, colegas de trabalho, namoradas e

namorados, maridos e esposas, filhos etc. Quanto maior a recusa de jogar o jogo do

gosto preestabelecido, maior é o risco de exclusdo social.
2. A regressao auditiva

A contraparte do fetichismo na musica é a regressdo auditiva. Ndo se trata de
um retrocesso a fases de desenvolvimento psiquico anteriores, embora se possa dizer
de um infantilismo das massas. O que é regressivo, propriamente falando, é a
sistemdtica negacdo do novo, do diferente, do que poderia ultrapassar o estagio atual
das massas. Se, por um lado, desde sempre a maioria da populacdo esteve excluida do
conhecimento mais avancado da musica, agora esse conhecimento ndo apenas
inexiste, quanto é impedido pela légica da audicdo atomizada e fetichista. Em vez de
uma incultura musical, tem-se uma pseudo-cultura, fazendo com que quanto mais as
mercadorias musicais sejam difundidas, mais a mentalidade dominante se agarra a tais
produtos como meio para se defender de um progresso auditivo. Esse é o argumento
principal: quanto maior a intimidade pseudo-cultural com as musicas, mais estranhos
serdo o projeto e a realidade do esteticamente diferente, e nesse momento a fixidez é
indice de regressdo. O infantilismo ndo significa um desenvolvimento precario (uma
audicdo “infantil”, ingénua), mas sim uma determinacdo neurdtica de impedir
gualquer avanco (uma audicdo pueril, infantilizada). O novo ndo é mais um objeto de
desconhecimento ou de curiosidade, mas de édio, de ressentimento, pois é tomado

como uma afronta, um escdrnio e uma prepoténcia para como o desejo masoquista de
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permanecer limitado ao que é oferecido como Unica alternativa. — O infantil em
sentido forte, simbolizado como momento da felicidade, é ao mesmo tempo desejado
e marcado com o selo da impossibilidade constitutiva, de tal forma que a

consequéncia é de escarnecer do proprio desejo de felicidade.
A audicdo pueril

A musica composta por detalhes ndo mediados pela totalidade somente é
suportada por uma audicdo dispersa, sem atencdo concentrada. A postura distraida,
gue Walter Benjamin atribuiu ao espectador de cinema, é a norma para a audicao
atomizada, pois esta é suscetivel de ser conduzida pelos flashes, refor¢os cromaticos,
acentuacdo de estilo, momentos individualizados, motivos melddicos hiper-sensuais
etc., dirigindo a audicdo de modo a substituir a exigéncia objetiva da musica pelo
prazer de manipula-la sem compromisso com sua estrutura prépria. O que nao
corresponde a capacidade média de leitura musical nem sequer é oferecido,
reforcando-se cada vez mais a identidade entre musica e ouvinte, sendo isso a chave
para a ideia de Adorno de a musica de cultura de massa ja vir ouvida, de forma andloga
a como a mulher em uma foto pornografica j4 vem desejada: a primeira é composta
antecipando todos os mecanismos de traducdo subjetiva, e a segunda ultrapassa toda
duvida do desejo por ela.

Se a atencdo dispersa significa uma degeneracdo na musica séria, por outro
lado na musica de massa ja ndo ha nada a ser degenerado, pois tudo segue canones
guase matematicos do que deve ocorrer em cada momento, de acordo com férmulas
de sucesso ja consagradas. Elas fazem convergir a atencdo para toda espécie de efeito
de superficie, renunciando quase completamente ao esforco de uma ldgica de
constituicdo prépria de cada obra. Um desses elementos especialmente atrativos é a
materialidade do som, do timbre dos instrumentos, levando o ouvinte a se interessar
pela cor especifica da instrumentagdo, que substitui a composicdo musical
propriamente dita. Esse comportamento também possui caracteristicas infantilizadas,
pois ressoa a preferéncia das criancas pelo que é cromaticamente saturado (e

adocicado).

| Pensando — Revista de Filosofia Vol. 8, N2 16, 2017 ISSN 2178-843X



Freitas, Verlaine Fetichismo e regressao musicais em Theodor Adorno
e EE}E}E}E}ERE}ERERE}E}EREREREREREREREREREREREREREREREREREREREREREREREREREEE

Esse complexo de coisas ndo garante uma consciéncia progressista do valor
do fato sonoro individual, ndo significa a abertura a novas cores, timbres ou sons. Isso
se da porque toda particularidade na cultura de massa somente existe e funciona para
reafirmar um esquema prévio bastante rigido. Elementos sonoros substancialmente
novos sao tachados de intelectuais, cerebrais, frios, precisamente porque advogam a
autonomia de uma racionalidade alheia ao que ja é demandado pelo espectador??. O
elemento particular da cultura de massa é tdo-somente uma negacdo tanto do
significado da individualidade sonora em sua autonomia, quanto da totalidade
construida através da tens3o entre os elementos singulares??.

O gosto com essa particularidade previamente domesticada contém uma
ambivaléncia constitutiva, pois o prazer se transforma facilmente em fastio, em asco e
repulsa tdo logo seu charme inicial se esgote. Apesar desta oscilacdo constante, os
espectadores continuam a demandar esse mesmo tipo de produto, uma vez que sua
demanda ja é, por si mesma, um desvio: o préprio desejo é um fetiche, de modo que o
consumidor gosta de gostar da musica, deseja deseja-la. Assim, tudo o que é oferecido
se transforma em signo do que deve ser apreciado, consistindo quase em uma ordem,
em um imperativo socialmente estabelecido e individualmente confirmado.

O infantilismo da recepc¢ao possui seu correspondente na producdo da obra
também nos diversos erros composicionais, como a conducdo ilégica de vozes, o uso
sistemadtico de quintas e oitavas paralelas etc. (Segundo Adorno, no conjunto das
pessoas que trabalham para a realizacdo da musica, os arranjadores sdo quase sempre
os de maior conhecimento técnico: quem compde a linha melddica mais destacada é
normalmente amador ou ndo tem formagcdao musical séria.) Mesmo que os erros nao
sejam produzidos intencionalmente, sdo deixados devido a um principio de recepgao
muito bem estabelecido, a saber: ressoar a linguagem infantil, em que todo tropeco,

incompletude, elipse, confusdo de letras, palavras e silabas (“bicoto”, “gugute”, “bibi”,

“titia” etc.) indica um excesso sentimental que usa e abusa do material linguistico. A

21 Adorno abordou essa critica ao carater intelectualista do dodecafonismo na primeira parte da
Filosofia da nova musica.

22 Tal anulagdo do particular e do todo pela cultura de massa foi tratado de forma incisiva no capitulo
“Industria cultural” da Dialética do esclarecimento.
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linguagem, tanto das palavras quanto a musical, é por assim dizer inundada com o
desejo de proximidade, de transito intimo e descompromissado. Quanto mais se
mutila pelos erros composicionais, mais a musica se torna maleavel a essas trocas
afetivas. A consequéncia é que os ouvintes tendem, ao longo do tempo, a perceber a
musica de cultura de massa como muito mais “natural” do que todas as que seguem os
principios tradicionais de composi¢cdo; estas tenderdo a soar artificiais, secas e
distantes dessa apropriacao hiper-saturada de emotividade.

Outro procedimento bastante recorrente é o da citagdo: desde leves
semelhangas de alguns motivos e células ritmicas até repeticdes explicitas de grandes
sequéncias melddicas, as musicas de cultura de massa praticam duplicacdes e
rebatimentos indefinidamente reiterados. O principio geral é o da familiaridade, da
acomodac¢ao do ouvido ndao apenas ao que ja foi escutado, mas sim ao prdéprio ato de
gostar da repeticdo como tal. Toda musica devera obedecer ao principio do chiclete:
deverd ser mastigada e ruminada até perder completamente seu sabor, quando entao

a Unica fonte de prazer sera o préprio ato de mastigar.
A ilusao de autonomia: a pseudo-atividade

Embora vdrios criticos a leitura adorniana da industria cultural denunciem a
concepcao de uma total passividade dos consumidores, Adorno ndo se ilude com uma
visdo totalizante nesse sentido. Embora aquela critica nos pareca adequada em certo
plano de analise, como ja apontamos, é preciso considerar que Adorno focaliza e
ressalta a importancia de determinadas facetas da atividade por parte do consumidor.
A questdo, para o fildsofo, reside no fato de o poder do sistema da industria cultural
ser grande a ponto de o que escapa a uma mera atitude passiva tornar-se uma pseudo-
atividade. O primeiro exemplo dessa absorcdo da faceta ativa do consumidor é o do
entusiasta do jazz, com seus gestos convulsivos, eletrizados, frenéticos. Tal atitude
representa mais o gozo com a descarga motora dos afetos, mantendo-se na superficie
da violéncia e do frenesi. Seu contelddo consiste na vivéncia do éxtase, ndo apenas
demonstrado, mas reduzido a sua prépria materialidade. Pode-se dizer que o prazer do

entusiasmo esta mais no entusiasmar-se, no preenchimento material da atitude de se
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entregar de corpo e alma a uma ritualistica, do que na fruicdo da coisa como tal. H3
algo de tribalista e de animalidade nas dancas, como indice de negac¢ao da cultura por
regressao deliberada, usufruida como recusa de sofisticacado.

Todo esse ritual extatico, porém, obedece a essa reducdo em virtude de sua
pobreza mimética, de seu vinculo eternamente circular para com imagens: de
sensualidade, de juventude, de felicidade, de revolta etc. Cada gesto de alegria tende a
ser a caricatura do desejo de ser alegre, tanto no sentido de ser uma duplicacdo
rebaixada, quanto uma ridicularizagdao de uma alegria alcangada por direito proprio.
Isso é produzido, ndo por uma total vitdria da ilusdo sobre o senso de realidade, mas
sim pelo constante exercicio parcial deste Ultimo, que leva sempre o individuo a
praticar uma zombaria de seu direito ndo apenas a felicidade, tomada como um ideal
abrangente, mas até mesmo de um prazer sexual digno do nome. O gozo é
tendencialmente traduzido na eloquéncia, no brilho, nas cores e no barulho de todas
as preliminares eternamente excitantes, mas cuja estimulacdo serve, considerada no
plano social geral, a negacao da sexualidade.

Aquele que mais bem corporifica a pseudo-atividade é o hobbysta, quem se
deleita com as mais diversas bricolagens eletronicas, gastando seu tempo e sua libido
na manipulagdo indefinidamente circular e auto-satisfatéria dos gadgets e
paraferndlias eletronicas. Ele se sente bem por fazer parte do universo tecnoldgico,
produzindo por seu préprio esforco minudsculo e artesanal quase tudo que ja pode ser
comprado pronto.

A conjuga¢ao maxima da inércia do sistema e da individualidade auto-
afirmadora é representada por quem age como se improvisasse, como se tirasse de
sua proépria cartola as idiossincrasias libertadoras perante o sistema, mas que, na
verdade, confirmam todos os esquemas prévios definidores da ldégica das
diferencia¢des milimétricas. Trata-se do ideal supremo de adaptagdo bem realizada,
guando a infelicidade da submissdo é suplantada pela percep¢do de si como agindo de
forma ndo apenas natural, mas desleixada, nonchalant, celebrando o supremo

conformismo através da alegria descompromissada de se esquecer de si préprio.
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O entusiasta e hiper-ocupado com a cultura dos meios técnicos codifica a
adaptacao resignada ao sistema, demarcando o espaco da despolitizacdo generalizada
a que se submetem os ouvintes regressivos. Se estes representam algum progresso,
trata-se da negacdo sistemadtica da consciéncia da negatividade inerente ao vinculo
entre individuo e sociedade, produzindo sua acoplagem perfeita. A habilidade de
consertar qualquer aparelho técnico demonstra a consciéncia do significado de tirar
proveito de seu espaco na totalidade do sistema, simultaneo a satisfacdo de ndo ser
um mero espectador passivo de toda a engrenagem, traduzindo sua disponibilidade de
autotransformacdo em uma espécie de engrenagem autonoma. Desse modo, a
industria cultural produz uma pasteurizacdo generalizada da consciéncia politica,
unificando progressistas e reacionarios no espaco do frenesi de uma pseudo-atividade
constante. Nesse meio, toda inovacdo técnica sera suspeita de ser um progresso
regressivo, ou seja, de acelerar a depravacdo da cultura e contribuir para barbarie.

A busca incessante por acolhida nos refugios do sistema é acompanhada pela
consciéncia masoquista de toda seguranca ser meramente provisoria, instavel,
cobrando seu preco exorbitante a qualquer momento. A adaptagdo a essa
circunstancia significa a renlncia a si mesmo como diferente do sistema, demandando
a cada passo o0 ajuste a promessa de ser mais novo que algo assim proclamado ha uma
semana. Nesse momento, entra em jogo a cldssica percep¢do do quanto o pseudo-
moderno, o atualizado, envelhece instantaneamente, pois é constituido por uma
consciéncia abstrata, sumamente parcial e auto-iluséria do presente e da presenca:
trata-se de um novo apenas por diferenca abstrata, por sua pura materialidade que
preenche momentaneamente a vertigem de um tempo cuja esséncia é a de nao
possuir nenhuma, tragando na nulidade de seu devir toda pretensdo a uma
modernidade digna do nome.

Este pseudo-novo, na verdade um ja-quase-velho, caracteriza em uma
contracdo temporal absurda a audicdo regressiva, pois & necessario recalcar
incessantemente a consciéncia de a musica de massa atual ser uma fraude, um

engodo, um blefe. Em virtude disso, o ouvinte regressivo estd sempre prestes a se
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enfurecer: com o que lhe é oferecido e com sua prdpria atitude resignativa, que
denuncia seu éxtase com o objeto como sendo na verdade mera atuacao.

O que haveria de progressista na musica de massa? Adorno aponta e critica
dois aspectos: o carater ludico e a suposta liberdade técnica. O primeiro entraria no
lugar da seriedade do valor de culto, auratico, da arte, momento em que a aparéncia
de totalidade circunspecta do objeto cederia espaco a uma dimensdo mais
concretamente palpavel, ou seja, ao puro entregar-se a coisa em sua materialidade
tangivel. Esse desnudamento da transcendéncia, porém, é apenas aparente, pois a
diversdo no capitalismo tardio é uma obrigacdo, um ritual praticado sistematicamente
nas frestas do sistema do trabalho. De forma andloga a como o esporte enquanto
espetdculo de massa ndo é “jogo” na acep¢do do termo para nenhuma das partes —
os jogadores ndao “jogam”, pois seguem regras estritas em fun¢dao de um compromisso
financeiro, de trabalho, coOnscios da seriedade de serem “profissionais”, e os
espectadores tampouco, pois apenas assistem e se contorcem em suas emogoes,
tomando parte no jogo por procuracdao —, o ludico na musica de massa é apenas a
capa ideolégica para a acomodacdo ao leque de atividades frivolas e de escape a
seriedade do trabalho, pautadas de forma enfatica pelos cdédigos de pertencimento a
camadas e grupos sociais, cuja obediéncia é tdo duramente mantida quanto a do
trabalho.

No segundo aspecto, da técnica, ndo hd progresso tanto em virtude de os
aspectos de fluidez dos timbres e da liberdade ritmica, especialmente exemplificada
pela sincope, jd se encontrarem na musica séria, quanto pelo fato de tais
caracteristicas perderem seu sentido ao serem deslocadas de seu contexto onde
possuem sua legitimidade. “Progresso” ou “regressdao” técnicos se medem de acordo
com a totalidade em que sdo inseridos, e na musica de massa cada elemento técnico é
ndo apenas esvaziado de conteldo, quanto ainda ressaltado de forma fetichizada,
substituindo o poder de articulacdo contextual pela evidéncia, brilho e repeticao
exaustiva. Nesse momento, a “perfeicdo” com que se utiliza um “achado técnico” é
indice de sua falsificacdo, pois tende a substituir o conjunto articulado de todas as

partes pelo glamour de sua singularidade.
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A positividade da mdusica de massa, ou seja, sua exposicdo ostensiva,
vitalidade ritmica, florescéncia de timbres, abrangéncia de publico — tudo considerado
uma resposta a certa consciéncia culpada dos intelectuais por sua distdncia ao publico
—, configura, porém, uma negatividade, uma regressdo perante a Unica via aberta: a
critica. A verdade em um sistema que a cada dia se mostra mais abrangente e
totalitario somente pode se dar negativamente. Tal como do sublime ao comico
somente um passo é necessario, a musica de massa é invariavelmente acompanhada
da sombra do deboche e do escarnio que denuncia a incompossibilidade entre o
cardater ludico da musica e todo o esforco feito para realizd-la. A musica massificada
vive em meio a contradicdes desse tipo, sendo o radio um meio especial para
perpetuacao de tal estado de coisas, limando a musica de sua seriedade, aplainando a
contradicdo entre o estético e a vida, ao mesmo tempo em que insiste tenazmente
para afirmar o musical como elemento imperioso, destacado, enfatico da vida
cotidiana.

A musica séria, por outro lado, ndo consiste, mesmo em seus melhores
momentos, apenas na utilizacdo consciente de materiais musicais avangados,
“absolutamente modernos”. As composicdes de Gustav Mahler sdo um exemplo de
um aproveitamento progressista de materiais gastos e antiquados. De forma préxima a
Bach — a quem se chamou de superado em sua época —, Mahler alcanga uma
paradoxal liberdade com o que ja esta saturado pelo uso ordinario, fazendo surgir o
novo ndo “do zero”, a partir do menor elemento do material musical, mas por sobre as
ruinas da musica depravada e fetichizada. Isso mostra a imbricagdao dialética entre
progresso e regressao, presente, de outra forma, nas musicas de Schonberg, Alban
Berg e Webern: estas ndo simplesmente ignoram o carater regressivo da cultura, mas
sim codificam a angustia perante a alienacdo do individuo, seu isolamento, seu carater

desesperado de soliddo em meio ao incompreensivel.
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