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RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo analisar a oscilagdo poética dos fankas de Wilson
Bueno em Pegueno Tratado de Bringuedos. Para isso, parte-se do referencial tedrico da poesia
contemporanea, compreendendo principalmente Giorgio Agamben (2009), Jacques Derrida (2001)
e Octavio Paz (1982; 1984), para se entender o efeito dessa oscilagao entre culturas, entre tradigao
e novidade, natureza e urbano, imagem e palavra. Com a sele¢ao de quatro fankas, buscou-se
analisar os jogos de linguagem e as tematicas envolvidas que trazem a marca do contemporaneo.
Concluiu-se que o uso do Zanka enquanto captura de um instante carrega, nos poemas analisados,
elementos que geram uma cisao nessa imagem, modificando-a ou subvertendo-a, fazendo pulsar o
arcaico que remonta ao presente.

Palavras-chave: Wilson Bueno. Poesia contemporanea. Tanka.

ABSTRACT: The present work aims to analyze the poetic oscillation of Wilson Bueno’s zankas in
his Pequeno Tratado de Bringuedos. For this, it starts with the theoretical reference of contemporary
poetry, including Giorgio Agamben (2009), Jacques Derrida (2001) and Octavio Paz (1982, 1984),
so that the effect of this oscillation between cultures, between tradition and novelty, nature and
urban, image and word, can be better understood. With the selection of four Zankas, it sought to
analyze the language games and the themes involved that bear the mark of the contemporary. It
was concluded that the use of the tanka while the capture of an instant carries, in the analyzed
poems, elements that generate a split in this image, modifying it or subverting it, making pulsate
the archaic that reassembles to the present.
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INTRODUCAO

Considerado um dos grandes nomes da literatura brasileira contemporanea, Wilson Bueno
(1949-2010) nasceu no interior do Parana, morou varios anos no Rio de Janeiro e em Curitiba. Da

mesma “leva” de Leminski, é autor de Bolero’s Bar (1987), Manual de Zoofilia (1991), Mar Paraguayo
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(1992), Men Tio Roseno, a Cavalo (2000), Amar-te a ti nem sei se com caricias (2004); Cachorros do Cén
(2005), A copista de Kaffea (2007), entre outros livros. Por oito anos foi editor do periédico literario
Nicolan, além de colaborar para diversos jornais.

Em sua juventude, tanto na cidade natal, Jaguapira, quanto em Curitiba, Wilson Bueno
esteve em contato com a cultura japonesa. Além da convivéncia com japoneses, leu diversas obras
literarias niponicas, relatando inclusive terem essas grande importancia na sua formagao literaria
enquanto leitor e escritor (KUBOTA, 2009). Tal influéncia se reflete, diretamente, em suas cole¢des
de tankas: Pegueno tratado de bringuedos (1996) e O pincel de Kyoto (2008).

O fanka é uma forma poética milenar surgida no periodo Heian do Japao (794 — 1185) e é
constituida como um poema curto de 31 silabas na métrica 5-7-5-7-7. Seu tema geralmente reflete
o cotidiano, possuindo um carater fotografico em formato simbolico: captura-se um instante com
as palavras, descrevendo e relacionando-o com algum sentimento ou lembranga (YAMAMOTO,
2015). Wilson Bueno, em entrevista a Marilia Kubota (2009), comenta que o fanka carrega o “olho”
do haikai nos trés primeiros versos, mas pede uma conclusio nos dois dltimos. Além disso, a

métrica do estilo é um exercicio de humildade:

vocé se vé obrigado a desprezar o que julga um achado precioso porque este tal
de ‘precioso’ o poema s6 pode acolhé-lo se em rigorosas e calculadas silabas
poéticas [...] Temos que recusar, jogar literalmente no lixo o que consideramos

grandes ‘insights’, porque nio cabem no metro do poema, vocé me entende?
(KUBOTA, 2009, s.p.)

Os trabalhos de zankas de Wilson Bueno se complementam: O Pincel de Kyoto (2008) é uma
coletinea de poemas feitos na mesma época que Pegueno Tratado de Bringuedos (2002). Nesse
trabalho, foca-se as ateng¢Oes para a coletanea mais antiga lancada em 1996 pela editora Iluminuras.
A edi¢ao utilizada nesse artigo é a segunda, langada em 2002, com 79 paginas e 58 poemas.

Neste artigo, o objetivo ¢ analisar a oscilagio poética nos zankas de Wilson Bueno,
identificando seus jogos de linguagens, as diferentes tematicas e no que o seu trabalho se distancia
ou se aproxima do formato classico desse tipo de poesia japonesa. Considerando a importancia dos
livros de Wilson Bueno, especialmente no que tange a sua intertextualidade e aglutinagao cultural
e de linguagem, trabalhar com seus fankas possibilita uma nova abordagem do autor, fora do viés
puramente ocidental ou das misturas latino-americanas, como em Mar Paraguayo (1992),
visualizando justamente a uniao entre as disparidades causadas pela distancia (espacial e temporal)
das duas culturas aqui focadas, Japao e Brasil.

Para desenvolver tais propositos, estabelece-se um didlogo nas analises dos poemas com a
recepeao critica do Pequeno Tratado de Brinquedos e a técnica tanka de poesia japonesa, destacando-se

os textos de Gracia-Rodrigues, Rodrigues e Yamamoto (2011), Yamamoto (2015) e Maciel (2017);
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os de Pichini e Cunha (2012), Souza (2017) e Cruz (1996) sobre o estilo de poesia japonesa. Além
disso, para colocar em jogo poesia e contemporaneo, toma-se as discussdes de Scramin (2013),
Bittencourt (2013), Pucheu (2014), Agamben (2002), Derrida (2002) e Paz (1982; 1984).

Do livro, foram selecionados quatro poemas para a analise: “Paixdo”, “Criares”,
“Anonimo” e “Modigliani”. Atentou-se, primeiro, em certa heterogeneidade tematica, além de
elementos que permitissem buscar, também, em referenciais fora daquilo que ¢ tradicionalmente
inserido em fankas, ou seja, a simplicidade e a natureza. Justifica-se essa abordagem justamente para
poder discutir a nog¢ao da oscilagao entre as caracteristicas tradicionais e o que Wilson Bueno traz

como seu proprio trago referencial.

1 TANKAS

Surgido ao longo da Era Heian no Japao (794 — 1185), o tanka era principalmente utilizado
pela aristocracia para, além do carater artistico, passar mensagens intrincadas a alguns poucos
destinatarios: “transmitiam ao destinatario-leitor os sentimentos de quem os escrevia (de amor,
saudade, desilusao, tristeza) ou suas impressGes sobre o ambiente que os cercava (o clima, as
estagoes do ano, os jardins, as residéncias, as viagens)” (PICHINI; CUNHA, 2012). Mais a fundo
na questio da tematica, alguns autores como Yamamoto (2015) e Gracia-Rodrigues, Rodrigues e
Yamamoto (2011), em seus trabalhos sobre os zankas de Bueno, consideram que o fanka tenta se
definir como um estilo das coisas simples do cotidiano, sendo que o poeta deve estar preparado
para capturar a instantaneidade do momento, relacionando isso a vivéncias anteriores.

Ja Souza (2017), ao analisar a influéncia atemporal da poeta Ono no Komachi na literatura
japonesa, traz a tona que o fanka, inicialmente, destaca as emogoes intimas de quem o escreve sem
interacdo com a realidade externa, mas que os poetas modernos tem buscado “reformular esse
sentimentalismo subjetivo enfatizando a importancia do shases, ou seja, a projecao da realidade, da
vida” (SOUZA, 2017, p. 5). Apesar de aparentemente contraditério em relagiao ao que se estabelece
nos outros artigos, explica-se por essa autora que ao fanka se aplica, atualmente, também o waka,
esse sim com as caracteristicas observadas pelos demais estudiosos. Também vale destacar que Paz
(1991 apud CRUZ, 1996) considera que o zanka desvela momentos de transparéncia e de tensao,

equilibrio entre a vida e a morte, refor¢ando essa dualidade inserida nesse tipo de poema.

2 POESIA CONTEMPORANEA

Ao se pensar em uma oscilagdo poética nos fankas de Bueno, é preciso levar em conta os

locais por onde eles se movimentam. Isso quer dizer pensar além da oscilagao entre duas culturas,
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Japao e Brasil, mas também em tradi¢ao e novidade, passado e presente, natureza e urbano, imagem
e palavra. Para tanto, faz-se necessario observar a obra sob o prisma de alguns conceitos que
compde isso que ¢ chamado de poesia contemporanea.

Quando se considera o termo “poesia contemporanea”, surge a questdao: qual a relagdo da
poesia com o “contemporaneo’’?

Em O Areo e a Lira (1982), Octavio Paz considera quatro elementos para se pensar a poesia:
a linguagem, o ritmo, o verso e a imagem. A linguagem aqui ¢ insuficiente para definir a poesia; de
fato, a criagdo poética requer uma violéncia praticada sobre as palavras, desenraizando-as e
retirando-as de seu lugar comum, habitual, para entio devolver-lhe o que lhe é de sua esséncia: a
pluralidade de sentidos. O poema, assim, “é uma tentativa de transcender o idioma” (PAZ, 1982).
Porém, ¢ ao colocar essa linguagem em livre pensamento, deixar-se fluir, que se cria o verso, o
“verso poético”. Sendo assim, é necessario retornar ao ritmo para, com o verso, dizer-se o indizivel;
ou seja, criar imagem.

O ritmo esta sempre seguindo “em sentido a” alguma coisa, “nao é medida, mas tempo
original” (PAZ, 1982, p. 69). Isso significa que nao é tempo cotidiano, cronolégico, mensuravel em
relogios. Esta mais para um tempo arquetipico que, no poema, transmuta o tempo cotidiano. Diz

Paz (1982, p.77):

Nio ¢ o que fol, nem o que esta sendo, mas o que esti-se fazendo: o que estd
sendo gerado. E um passado que se reengendra e se reencarna. E se reencarna
de duas maneiras: no momento da criacdo poética, e depois, como recria¢ao,
quando o leitor revive as imagens do poeta e convoca de novo esse passado que
retorna.

O poema ¢, através de versos ritmados que desenraizam a linguagem, uma produgao de
pluralidades de sentidos que se enrolam em si mesmas, ou seja, uma imagem que nao pode ser dita
com outras palavras.

Esse passado, tempo revivido e reencarnado, é pe¢a importante para o critico da poesia
contemporanea, como aponta Scramim (2012). No texto “A Critica Brasileira de Poesia
Contemporanea”, a autora, tomando como referéncia Aforismos, de Karl Krauss, percebe que alguns

criticos brasileiros constatam um “movimento” de “retradicionaliza¢ao” da poesia:

Partindo dessa constatagdo, a a¢do mais urgente a se empreender é a de ouvir
criticamente o que nesse reacomodar de camadas, que é o terremoto da historia,
surge como uma voz que pode produzir a cultura, ou ainda, como na formulagio
de Kraus, o que cria a necessidade no ser humano de se movimentar e de viver
nesse espaco de morte que € o passado (SCRAMIM, 2012, p. 116).
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E preciso que o critico busque um espaco de manobra nesse passado reencarnado para que
se compreenda o que essa ressonancia traz de sentido ao presente: “ou seja, colocar em jogo, em
movimento esse processo de reveréncia ao passado observado” (SCRAMIM, 2012, p. 110).

No tempo mitico (de ritmo, verso poético) o passado se joga para o futuro e desemboca

no presente (PAZ, 1982). O poema entao é jogado

pelas estradas e nos campos, coisa para além das linguas, ainda que aconteca de
lembrar-se nelas no momento em que se junta, enrolado em bola junto de si, mais
S b

ameac¢ado do que nunca em seu retiro: ao acreditar defender-se é que se perde.
(DERRIDA, 2001, p. 114).

A poesia para Derrida esta atrelada a memoria e ao coragao (“to learn by heart”), é uma
marca ou um trago que se protege do esquecimento, enrolando-se ao redor de si (enrolando-se em
seu sentido, pela via de Paz) no meio da estrada. Nisso, expde-se ao perigo, expoe-se ao acidente:
“nao ha poema sem acidente, nao ha poema que nao se abra como uma ferida, mas que nio abra
ferida também” (DERRIDA, 2001, p. 115).

Ferida essa que remete a0 Octavio Paz mais maduro do livro Os Filhos do Barre: “todos esses
objetos, sejam pinturas e esculturas ou poemas, tém em comum o seguinte: qualquer que seja a
civilizagdo a que pertengam, sua apari¢ao em nosso horizonte estético significou uma ruptura, uma

mudanga.” (PAZ, 1984, p. 20). Aqui, o autor discute a “tradi¢do de ruptura”, um paradoxo 2

>
primeira vista, mas que se traduz como parte essencial da modernidade: rupturas constantes com
uma tradi¢ao para, em seguida, propor uma nova. Para ele, a ruptura causada gera esses dois lados:
interrupgao da tradi¢do anterior e proposi¢ao de uma nova. Isso seria a modernidade e, também,
efeito do poema.

Apesar de se poder fazer essa ligacdo entre Derrida (2001) e Paz (1984) no que tange a
ruptura, a ferida, ha também uma diferenga fundamental. Enquanto para o segundo, o poema pode
abrir a ruptura (enquanto mudanga) na tradi¢ao, para o primeiro o poema se abre como uma ferida.
Se a ruptura da continuidade permite uma mudanga, a ferida, rasgando a carne, habita justamente
esse espago aberto.

E nessa ferida que se une a poesia com a contemporaneidade, nos moldes de Agamben
(2009). No poema russo que o autor lanca mao, a fera (representante do século) tenta olhar as
pegadas que o trouxeram até aqui, porém esta com o dorso quebrado. Entre as vértebras partidas,
apresenta-se o poeta, que “‘enquanto contemporaneo, ¢ essa fratura, é aquilo que impede o tempo
de compor-se e, a0 mesmo tempo, o sangue que deve suturar a quebra” (AGAMBEN, 2009, p.
61). Sutura essa uma tarefa inexecutavel: a fera insiste em se virar para ver as proprias pegadas e

nisso mostra seu rosto demente.
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Essa imagem base usada pelo autor é essencial para entender o contemporaneo. Olhar o
seu tempo no rosto demente da criatura é como olhar para o céu e nio se concentrar nas estrelas,
mas na escuridao, sabendo que essa mesma escuridao ¢ formada pela luz de galaxias distantes que
nao consegue alcangar a terra. Por isso, a contemporaneidade vé o presente como com as vértebras
quebradas: é o tempo mais distante que nao cessa, mas nunca sucede, de tentar alcangar os
individuos. Nao se trata apenas de tempo linear, mas uma urgéncia dentro deste e que o transmuta:
“E essa urgéncia ¢ a intempestividade, o anacronismo que nos permite apreender 0 n0sso tempo
na forma de um ‘muito cedo’ que ¢, também, um ‘muito tarde, de um 9a’ que é, também, um ‘ainda
nao0”” (AGAMBEN, 2009, p. 65-60).

Nessa divisao do tempo, quando a contemporaneidade se escreve no presente, ha também
nessa escritura uma assinatura do arcaico. Arcaico pois niao apenas presente no passado
cronolégico, mas sempre agindo no devir histérico, onde pulsa com forga no presente. Mais uma

vez, o passado do tempo mitico de Paz (1982) aparece, dessa vez ao avesso:

E nesse sentido que se pode dizer que a via de acesso ao presente tem
necessariamente a forma de uma arqueologia que nao regride, no entanto, a um
passado remoto, mas a tudo aquilo que no presente nao podemos em nenhum

caso viver e, restando ndo vivido, é incessantemente relancado para a origem,
sem jamais poder alcanca-la (AGAMBEN, 2009, p. 70).

A fenda que o contemporineo faz no presente também comporta, entio, esse arcaico. B
justamente essa a a¢ao do contemporaneo no seu tempo: divisao, cisao, fratura, ferida, para coloca-
lo em relagao com outros tempos, “de nele ler de modo inédito a historia, de ‘cita-la’ segundo uma
necessidade que nao provém de maneira nenhuma do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele
nao pode responder” (AGAMBEN, 2009, p. 72).

O poeta contemporaneo causa justamente essa ferida, essa cisao, e age nela, talvez nao de
livre arbitrio, na medida em que se coloca nela e cria, ou engendra, uma imagem. O poema. A
critica a essa poesia segue por um caminho semelhante, fazendo novas aberturas ou manobrando

dentro daquelas abertas (se é que nessa manobra nao se faz outra cisao). Assim,

quem sabe pensar a abertura entre o pré-histérico e ndés enquanto o
contemporaneo signifique, igualmente, trazer a abertura do futuro para esta
contragdo de todos os tempos em cuja fenda constante reside o contemporaneo

(PUCHEU, 2014, p.332).
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3 A CONTEMPORANEIDADE DOS TANKASDE BUENO

O que significa, na leitura dos fankas de Bueno, perceber a contemporaneidade, a ferida,
dos elementos presentes em seus poemas?
Paixao
a noite vermelha

estes teus olhos tio pretos
reluz o incéndio

adaga de noite e vento
a lua arde em fogo lento (BUENO, 2002, p. 39)

Em “Paixdo” lé-se um instante capturado: a noite, os “olhos tdo pretos” capturam o
incéndio. O fogo se apresenta como uma metafora sexual, o fogo da paixao (eis o titulo), que arde
lentamente durante a noite. Tém-se também uma certa subversio da imagem da noite: nao escura,
com o brilho das estrelas e da lua, mas aqui avermelhada com o fogo que queima, também a prépria
lua. Percebe-se o uso que Bueno faz de elementos para transmitir um jogo de sexual, nao se
colocando (e nao colocando o leitor) senao de forma obliqua, sendo o eu-lirico apenas divisivel, se
capturado também pelos olhos que reluz o incéndio. Ha um elemento de perigo “adaga de noite e
vento”: efémero como o vento, que tem sua for¢a, mas escapa; mais uma vez a presenca da
caracterfstica noturna.

Pode-se pensar que nesse Zanka o elemento principal é os “teus olhos tio pretos”. F ao
redor dessa caracteristica que a imagem da noite se distorce, que a lua arde e que se faz sentir a
adaga. E, assim, o elemento humano que modifica o natural, solidifica esse instante e causa o
poema.

Em “Criares”, Bueno mistura, numa primeira leitura, a sensualidade com outro tema

comum em seu trabalho, o “zoo”:

Criares

bichinhos de Deus
coatis, os mamilos teus,
tange o bico rosa

venta e o quarto leva embora
o zoo dos olhos meus (BUENO, 2002, p. 31)

Aqui, é como se aparecesse dois instantes ou, melhor, um instante que se transforma. Na
primeira estrofe, temos os “coatis”, “os mamilos teus” e “o bico rosa”. Um momento de fantasia
de aproximagao de corpos, desses coatis; os mamilos, tangenciando um bico rosa, uma boca ou
mesmo a cabeca do pénis. Subitamente, segunda estrofe, “venta” e “o quarto” aparece, levando

embora o “zoo dos olhos meus”.
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De forma parecida com o fanka “Paixao”, os olhos transmutam uma cena ou uma realidade,
dessa vez o eu-lirico nio esta capturado nos olhos do outro, mas sio seus proprios olhos que
criavam a fantasia do “zoo” da primeira estrofe. A criagdo se perde, porém, quando venta,
transmutando a cena novamente em uma realidade mais crua e o quarto reaparece.

Utilizando-se dos coatis, esse mamifero de focinho alongado, e da palavra bico, Wilson
Bueno explora essa intersec¢ao entre o humano e o animal, fronteira que Derrida (1998 apud
MACIEL, 2017) localiza como um olhar que revela o limite abissal do humano. E nos olhos do
“animal-em-si” que “Criares” inicia e é desse olhar que é desprovido no seu fim. Mais uma vez, o
poeta se utiliza do olhar como causa do poema.

No tanka “Anoénimo”, um novo jogo de linguagem se apresenta:

Anonimo

Eu e a minha mestra
Saimos cacar cepilhos
S6 colhemos grilos

Tarde voltamos com fome
Jantamos os nossos nomes (BUENO, 2002, p. 33)

Um zanka bastante distinto dos anteriores e, diferente do estilo classico, nao captura um
instante, mas sim conta um tipo de histéria ou parabola. Ao comegar pelo titulo, pode-se perceber
que €é uma historia escrita em um outro momento, num futuro para além do acontecimento em si.
Os nomes foram jantados, logo, quem escreve é anonimo.

Na primeira estrofe, o eu-lirico e sua “mestra” saem cagar “cepilhos”, sem sucesso, colhem
“grilos”. Primeiro, ha uma relagio de mestre-aprendiz apresentada no primeiro verso o que,
também, nos aponta para algum tipo de aprendizado. Em seguida, a palavra cepilho pode ter dois
sentidos: pode ser o objeto usado para alisar madeira ou, também, a propria palha da mesma. Por
estar no plural, a segunda defini¢ao é mais provavel. Por fim, colhem grilos. Os verbos aqui tragam
um jogo interessante: a cag¢a indica uma busca, um objetivo e, também, remete a caga para
alimentagao. Colher, uma outra forma de conseguir alimentos, se apresenta na relagio com grilos;
ora, colher grilos é costumeiramente uma expressao que indica encontrar preocupagoes, problemas
ou, mesmo, indagacdes.

Na segunda estrofe, a resolu¢do “tarde voltamos com fome/ jantamos nossos nomes”. Os
cepilhos seriam o alimento e, na sua falta, janta-se os nomes. E aideia de ser um pupilo e sua mestra
em todo o fanka que nos da uma chave para entender a relagao entre essas palavras e mesmo girar
as aparentes contradi¢Oes. Para haver cepilhos é necessaria uma agao pratica sobre a madeira, logo,

cagar cepilhos seria cagar algo pronto, fechado, o produto de um saber ou conhecimento. Mas o
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que conseguiram foram grilos: questionamentos e indaga¢des. Ao buscar conhecimento,
encontraram mais duvidas. Essa nog¢ao ¢é reforcada no verso final, “jantamos nossos nomes”: a
fome por respostas consome as nogoes ja dadas, aquilo que se identifica mais radicalmente, como
o proprio nome.

Temos entao um outro foco de Bueno para o poema, utilizando aqui a mestria para
trabalhar um poema que nao carrega alguns tracos de um zanka classico, como a captura de um
instante ou a observag¢ao da natureza, apesar do uso metaférico de elementos dessa ultima. O

estranhamento do poema, porém, se apresenta nessas tor¢oes sintaticas ou nessas aparentes

) <¢
b

2y <¢;

contradi¢oes “cagar cepilhos”, “colher grilos”, “jantamos nossos nomes” e causa, no leitor, o efeito

de justamente colher grilos ao cagar cepilhos.
Modigliani
quantos homens longos

moram num homem apenas?
- s6 0 homem e um poema

Sob paletés derrotados
Os dubios cabides choram (BUENO, 2002, p. 53)

Um fanka que remete ao artista plastico e escultor Amedeo Modigliani (1884-1920),
conhecido por suas obras envolvendo nudez feminina e seus autorretratos, os quais
costumeiramente sao apresentados em formatos longos e vestindo paletés. Nesses versos de
Bueno, pode-se supor que, se hd a captura de um momento, esse momento setia a apreciagao das
obras do artista plastico que, inversamente, causa um efeito de introspecgao ao eu-lirico. Isso se
apresenta com mais clareza na primeira estrofe, quando os dois primeiros versos fazem o
questionamento “quantos homens longos/ moram num homem apenas?”” em uma referéncia direta
as obras do artista e segue com a resposta imediata “- s6 0 homem e um poema”.

Essa resposta causa um efeito parecido com os “olhos tdo pretos” do primeiro tanka
analisado. E o ponto fulcral da primeira estrofe e se apresenta como o préprio efeito do tempo na
poesia, de forma semelhante ao que ¢ apontado por Paz (1982) quando comenta sobre o tempo
revivido (revivido pelo leitor ou pelo admirador da arte) e reencarnado: reencarnado na medida em
que se torna essa resposta “- s6 o homem e um poema”, mas também o préprio processo do
questionamento realizado nos dois primeiros versos. E, em outras palavras, a ressonancia do
passado no presente que Scramim (2012) considerava como elementos para a analise critica de uma
obra.

Entretanto, Bueno nio faz uma poesia com carater de critica a obra de Modigliani. Sendo

um zanka, é o efeito da captura do momento de ver essa obra, efeito que gera nele — o eu-lirico —
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colocar-se como um apreciador e, na pluralidade de sentidos, encontrar um para si. Em suma, nao
¢ uma estrofe que faz o trabalho da critica, mas que de algum modo traz a experiéncia critica
causada pela arte em si.

O fanka prossegue com seus heptassilabos finais: “Sob paletés detrotados/Os dubios
cabides choram”. Encontrar a si mesmo “sé um homem e um poema” é um efeito de se colocar
nu: nao importa quantos homens longos sao produzidos, ha apenas um homem e um poema. Nesse
sentido, os paletds que revestem o homem, que revestem a obra, nao passam de semblantes que

causam o choro em cabides dubios, que nao se definem.

CONSIDERACOES FINAIS

Pequeno Tratado de Bringuedos traz os elementos tipicos das obras de Wilson Bueno no
formato da poesia japonesa. O uso recorrente das tematicas de sexualidade e de zoopoética, bem
como a metapoesia ocidental, se reinventam nesse formato oriental, modificando-o principalmente
na tecedura da imagem poética: se voltar ao elemento do “momento capturada” em palavras.
Wilson Bueno captura instantes e os modifica de acordo com elementos sutis, fazendo o trabalho
que Paz (1982) aponta de retirar a linguagem de seu lugar; observa-se isso em “Paixao” e “Criares”,
nos quais o jogo de linguagem distorce ou modifica esse instante capturado que, de outra maneira,
seria quase mundano. A poesia se faz, nesses casos, habitando a ferida, como aponta Derrida (2001)
ou Agamben (2009).

Ao longo dos quatro poemas analisados, percebe-se também a inscri¢ao do arcaico no
presente: seja na propria métrica do zanka, com certeza o unico elemento que nao se abre mao na
obra; nas figuras orientais de “An6énimo” (mestre e aprendiz, grilo); ou no uso de um artista ja
falecido, Modigliani. Nao se trata de uma contempla¢ao do passado, mas o efeito da inscri¢io do
mesmo no presente: pensar na “captura do instante” é pensar naquele exato momento. Se faz
contemporaneo, pois surge essa fenda onde a poesia se relanca do presente ao passado para viver
a experiéncia do instante capturado: o olhar que modifica a imagem, o zoo que se val, as respostas
que sao mais duvidas, o Modigliani que traz a introspecc¢ao do poeta.

Acredita-se assim alcangar os objetivos propostos. As tematicas apresentadas nesses
poemas nio trazem o carater da “simplicidade” do fanka, mas de outra forma elementos
recorrentes na obra do autor e, mesmo quando vem acompanhados de figuras orientais, sao
modificados por jogos de linguagem que se ligam a esse trabalho do contemporaneo, de cingir o
momento e fazer pulsar o arcaico. A oscilagdo ¢, aqui, essencialmente o proprio carater que aponta
Pegueno Tratado de Brinquedos como uma obra de poesia contemporanea.
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