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Resumen
En el intento de establecer temporalmente un puente entre la capacidad de lectura de los dispositivos
tecnologicos y la capacidad sensorial humana, las obras Parasitophonia, de Leonello Zambon (Argentina), y
Deverondina, de Vanessa de Michelis y Bruno Vianna (Brasil), confieren una envoltura sensible a elementos
invisibles del entorno urbano.

Palabras Claves

Arte — Paisaje — Tecnologia

Resumo

No intento de estabelecer temporalmente uma ponte entre a capacidade de leitura dos dispositivos tecnoldgicos
e a capacidade sensorial humana, as obras Parasitophonia, de Leonello Zambon (Argentina), e Deverondina,
de Vanessa de Michelis e Bruno Vianna (Brasil), conferem um envolvimento sensivel a elementos invisiveis do
entorno urbano.

Palavras-Chaves

Arte — Paisagem — Tecnologia
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“Cuando se escapa a las totalizaciones imaginarias del
0jo, hay una extrafieza de cotidiano que no sale a la
superficie, o cuya superficie es solamente un limite
adelantado, un borde que se corta sobre lo visible.”

(CERTEAU, 1990, p. 172)

Los paisajes invisibles

Los avances de la técnica y de la ciencia parecieron multiplicar lo que es
infinitamente diminuto o inmaterial a la escala humana, aumentando la distancia de nuestra
percepciéon inmediata a la totalidad del mundo conocido por medio de las maquinas. Grande
parte del discurso cientifico actual, dado el avanzo tecnolégico de las ultimas décadas,
alcanza un nivel de abstraccion y complejidad que conduce a su propia dificultad de
provocar imagenes: pasan a ser inimaginables. Desde la relatividad y la cuantica hasta el
Badson de Higgs', la teoria cientifica maneja conceptos que son esquivos para los sentidos.
Sabemos de la presencia de particulas, radiaciones y espectros electromagnéticos que
actuan al nuestro alrededor sin que nos sea posible verlos. Sin embargo, mismo si diversos
cientificos llegan a afirmar -como fue el caso de Charles P. Snow, en 19592 que un abismo
separa la comunidad cientifica de los intelectuales de las areas humanas, el arte tiene
capacidad, por su poder de crear imagenes y simbolos, de conectar la abstraccion del
discurso cientifico con el imaginario popular; un nimero creciente de artistas se involucra
ademas en investigaciones cientificas y desarrollos tecnoldgicos.

Para conferir una envoltura sensible a los aspectos invisibles o abstractos del
entorno, las obras Parasitophonia, del artista argentino Leonello Zambén, y Deverondina,
de la brasilefia Vanessa de Michelis, hacen un uso subjetivo de la capacidad de lectura de
los dispositivos tecnoldgicos para establecer temporalmente un puente entre maquina,
principios cientificos y capacidad sensorial humana. Ambas propuestas se generan a partir
de un nuevo elemento que, fruto de la expansién de la tecnologia cibernética a todos los
niveles de actividad humana, condiciona parte de la experiencia en la intensa condensacion
de nuestros ambientes urbanos: las redes inalambricas de telefonia celular y de la internet,
que utilizan bandas electromagnéticas de frecuencia entre 2,4 y 6 GHz para transmitir datos,
imagenes, voz y sonido.

' Boson o particula de Higgs es una particula que explica el origen de la masa en las particulas
elementales, propuesta en 1964 en el Modelo Estandar de la fisica de particulas por Peter Higgs y
otros cientificos. En 14 de marzo de 2013, el CERN (Organizacion Europea para la Investigacion
Nuclear) pudo finalmente detectar esta particula, que demuestra un comportamiento muy parecido
a la propuesta de 1964, mismo si algunas dudas persisten.

2 Cf. el ensayo The Two Cultures and the Scientific Revolution. Cambridge: Cambridge University
Press, 1959.
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Figura 1
Leonello Zambon, parasitophonia: Modelos némades de apropiacién, 2010

Combinando baja tecnologia y programaciéon digital, Parasitophonia: Modelos
noémades de apropiaciéon (2010, fig. 1), de Leonello Zambén3, es un estudio sonoro
ensamblado con madera barata y dispositivos tecnoldgicos para constituir un médulo
noémade capaz de deambular por la ciudad acoplado en una bicicleta. En esta circulacion,
el artista construye una cartografia del paisaje urbano a partir de la captura de las sefiales
de alta frecuencia. Mediante un sensor de ondas electromagnéticas, una plataforma de
Arduino®, un GPS y una computadora, el dispositivo movil procesa en tiempo real los datos
recibidos de las redes inaldmbricas de internet de la ciudad (modulacién, frecuencia y
posicion), transformandolos en variables para operar los “instrumentos mutantes” (fig. 2),
construidos con cajas de madera, cuerdas y motores eléctricos alimentados por una bateria
recargable de 12 volts. Los datos de las frecuencias electromagnéticas son almacenados y
pueden ser utilizados en una instancia posterior, alimentando otros instrumentos e
interfaces. La lectura maquinica de aspectos de la realidad circundante también es la base
de Devorondina (2010, figs. 3 y 4), un proyecto de Vanessa de Michelis y Bruno Vianna.
Los artistas construyeron un carrito de vendedor ambulante con materiales baratos o
recuperados que funciona como un estudio de sondeo mévil. Equipado de un micréfono
convencional, un escaner de ondas de radio, un detector de campo electromagnético, una
computadora, una bateria recargable y una impresora, ese carrito procesa en tiempo real
la modulacion, frecuencia, posicién de las ondas de su alrededor (sonido, radio y espectro
electromagnético). Estas sefiales se convierten en variables para la construccion de un
disefo grafico, desarrollado con la ayuda de un software open source, que es entonces
visualizado y impreso por el caminante que cruza el espacio donde esta ubicado el
dispositivo.

3 Proyecto realizado en colaboracion con Gabriel Zea, Camilo Martinez y el grupo COSO.

4 Arduino es un microcontrolador de facil utilizacion que torna el uso de electronicos en proyectos
artisticos o multidisciplinarios mas accesible. Es compuesto por una placa de hardware y un software
que utiliza lenguaje de programacioén estandar.
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Figura 2
Leonello Zambon, Parasitophonia: Modelos nédmades de apropiacién, 2010
Detalle de un “un instrumento mutante”

Figura 3
Vanessa de Michelis y Bruno Vianna, Devorondina, 2010
Ondas sonoras, electromagnetismo, radiacién, ondas de radio, viasualizacién de dados
em tempo real, pasisaje sonora, DPS, puredata, processing

Al proponer una transcodificacion numérica y, posteriormente, visual o sonora de
aspectos invisibles de la ciudad, los trabajos de Zambodn y Michelis construyen un nuevo
tipo de paisaje en base a lo tecnoldgico. Ya no estamos frente al paradigma clasico del
paisaje, constituido histéricamente a partir de la perspectiva cartesiana (CAUQUELIN,
2007): el punto de vista unico de la perspectiva fue la operacion estética y conceptual
responsable por transformar la parte épticamente percibida de un conjunto de cosas en un
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elemento auténomo, una “exencidn singular y caracterizante a partir de aquella unidad
indivisible de la naturaleza" (SIMMEL, 1986, p. 175)°

M niveis altos de rufdo
transmissties de radio
W campos eletromagnéticos

[Elevador
Lacerda]

28/09
16:35

Figura 4
Vanessa de Michelis y Bruno Vianna, Devorondina, 2010
Destalle del grafico generado por el dispositivo

Por lo tanto, ver un paisaje era delimitar un espacio, enmarcarlo y separarlo de su
conjunto, y fijarlo en el tiempo a través de los distintos oficios artisticos y medios técnicos.
Esa configuracién del paisaje -que nada tiene de natural, sino que fue construido
culturalmente- reposa sobre una nocién estrictamente antropocéntrica y moderna donde lo
individuo humano era necesario para ordenar el caos natural, para administrarle un sentido
I6gico. El ambiente urbano participa de este mismo tipo de procedimiento, facilitado todavia
por la geometria de su construccion racionalista.

No obstante, la generacién y posterior lectura de elementos no perceptibles al ojo
humano en el ambiente urbano alteran la experiencia y la constitucion clasica de un paisaje.
Al ordenamiento visual que configura un paisaje Optico, se sobrepone un paisaje
conformado por otros tipos de operaciones -esta vez conceptuales y logaritmicas- que no
actuan como recortes visuales en una realidad exterior dada, sino que identifican y
encuadran los datos que el sondeo de dispositivos tecnoldgicos es capaz de captar,
combinados algunas de las veces con los datos reconocibles por las facultades humanas.
Dicho de otra forma: ya no estamos frente a un proceso de enmarcar o representar lo que
esta adelante, sino un procesamiento de un espectro imperceptible de lo real conformado

5 Simmel caracteriza ese procedimiento como una necesidad intrinseca al entendimiento de la
individualidad: “El hecho espiritual con el que el hombre conforma un circulo de fendmenos en el
marco de la categoria ‘paisaje’ me parece ser éste: una vision cerrada en si experimentada como
unidad autosuficiente, entrelazada, sin embargo, con un extenderse infinitamente mas lejano, que
fluye ulteriormente, comprendida entre fronteras que no existen para el sentimiento del Uno divino,
de la totalidad de la naturaleza, que habita debajo, en otro estrato. (...) La naturaleza, que en su ser
y sentido profundo nada sabe de individualidad, es reconstruida por la mirada del hombre que divide
y que conforma lo dividido en unidades aisladas en la correspondiente individualidad ‘paisaje’.
(SIMMEL, 1986, p. 176)".

DRA. © JULIANA COELHO GONTIO



REVISTA DIALOGOS EN MERCOSUR ISSN 0719-7705 — PUBLICACION SEMESTRAL — NUMERO 1 — ENERO/JUNIO 2016

Paisajes invisibles — una cartografia de los flujos de datos pag. 65

por sefales, ondas y frecuencias que habitan y alteran el entorno, pero que solo son
parcialmente convertidos en datos numéricos por las maquinas.®

La lectura de los flujos de datos electromagnéticos organiza un espacio digitalizado,
creado y captado por aparatos técnicos, que acrece opacidad a la experiencia de circulacion
en la ciudad: esta se torna una mezcla indistinguible entre lo virtual y lo real, inserta en un
espacio saturado de bytes, mientras los cuerpos tienen tendencia a inmovilizar por detras
de las pantallas de las computadoras, smartphones y otros dispositivos portatiles.
Ultraconectados, nuestros aparatos celulares nos guian a través de una vision cenital del
espacio proveida por satélites y simplificada por una operacion de codificacién de las
imagenes digitales; nos conectan ubicuamente; nos traen informaciones de todas las partes
del mundo.

Michel de Certeau describio la ciudad como un espacio “sin autor ni espectador”
(CERTEAU, 1998, p. 171) debido a la imposibilidad de “ver el conjunto”, o totalizar el
exceso, en metropolis como Nueva York, Londres, San Pablo o Buenos Aires’. Ahi, la
movilidad se constituye como una experiencia opaca:

Estos practicantes manejan espacios que no se ven; tienen un conocimiento
tan ciego como en el cuerpo a cuerpo amoroso. Los caminos que se
responden en este entrelazamiento, poesia inconsciente de las que cada
cuerpo es un elemento firmado por muchos otros, escapan a la legibilidad.
Todo ocurre como si una ceguera caracterizara las practicas organizadoras
de la ciudad habitada. (CERTEAU, 1990, p. 171)

El desdoblamiento del punto de vista entre sujeto y maquina y el alto factor
operacional de la maquina instalan un nuevo principio de realidad: los sensores que
analizan y miden un determinado espectro del ambiente y terminan por producir una
interpretacion automatica de los fendmenos en una posterior produccién de graficos o
imagenes. Paul Virilio denomina negativamente ese proceso como una “automatizacion de
la percepcion”:

Después de las imagenes de sintesis, productos de una logica infogréfica,
después del tratamiento de imagenes numéricas en la concepcion asistida
por ordenador, ha llegado el tiempo de la vision sintética, el tiempo de la
automatizacion de la percepcion” (VIRILIO, 1994:,p. 80).

“Yemos” a través de la medicion previa de nuestras maquinas. La "vision sin mirada”
y la consecuente digitalizacién del mundo terminan por reforzar a la opacidad del espacio
urbano en el cual la totalidad deviene nuevamente imposible de abarcar desde una
acepcién auténoma. El hombre necesita la maquina. La tecnologia ofrece un simulacro de

6 En relacién a la imagen digital del paisaje, Anne Cauquelin observa: “el paisaje, con la imagen
digital, no estd mas contra la naturaleza, es decir, de conformidad contrastada con su fondo, no se
basa mas en la verdad natural que revela y al mismo tiempo que oculta. Es una pura construccion,
una realidad entera, sin division, sin doble cara, exactamente lo que es: un calculo mental que se
traduce en imagen y puede - pero no es necesario - asemejarse a uno de los paisajes existentes
representados.” (CAUQUELIN, 2004, p. 180-181).

7 Michel de Certeau (1990) afirma que la formacién del concepto de ciudad, discurso bajo el cual
esta asentado cualquier intento de urbanizacién, combina la vista prospectiva -realizada, por
ejemplo, por un caminante- y la vista perspectiva del conglomerado urbano -la vision panoramica del
espacio.
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totalidad®, pero se establece metaféricamente como la alegoria del mapa que remplaza el
territorio en el cuento de Jorge Luis Borges retomado por Jean Baudrillard:

Hoy en dia, la abstraccion ya no es la del mapa, la del doble, la del espejo o
la del concepto. La simulacion no corresponde a un territorio, a una
referencia, a una sustancia, sino que es la generacion por los modelos de
algo real sin origen ni realidad: lo hiperreal. El territorio ya no precede al
mapa ni le sobrevive. En adelante sera el mapa el que preceda al territorio
—PRECESION DE LOS SIMULACROS— vy el que lo engendre, y si fuera
preciso retomar la fabula, hoy serian los girones del territorio los que se
pudririan lentamente sobre la superficie del mapa. Son los vestigios de lo
real, no los del mapa, los que todavia subsisten esparcidos por unos
desiertos que ya no son los del Imperio, sino nuestro desierto. El propio
desierto de lo real. (BAUDRILLARD, 1978, pp. 5-6)

La lectura maquinica asume un valor de realidad, se torna su proprio principio.
Consolidada en una aparente objetividad, se transforma en nuestro patrén de ver y entender
el mundo. Pero esta lectura maquinal también esconde na serie de codificaciones vy
postulados de base técnica y epistemologica que dieron origen a su fabricacion. Como ya
lo indicaba el filésofo Vilém Flusser (1985) a respeto de la imagen fotografica, lo que vemos
son teorias cientificas recodificadas en imagenes y graficos; principios de la fisica, quimica,
electrénica e informatica disfrazados en una objetividad ilusoria. Como si el sujeto humano
tuviera necesidad de crearse un envoltorio de contencién fiable, estable y neutral que
contuviera su temor a los aspectos opacos del mundo.

Experiencias heterogeneas del paisaje

Con los paisajes invisibles de los flujos de datos, Parasitophonia y Devorondina
elaboran una poética que materializa un agenciamiento® colaborativo: una mezcla
heterogénea y inestable del humano con la potencia de prospeccién de la maquina. Esas
propuestas sefializan una tactica' para volver a organizar subjetivamente el espacio y
retomar una operaciéon de movilidad de los cuerpos, construyendo un paisaje
simultaneamente real y virtual. O sea, no se retorna un concepto antropocéntrico de
perspectiva, sino que establece una relacion intrinseca hombre-maquina que combina la
posibilidad de captacion del hardware y la lectura del software con la elaboracién manual
de dispositivos para producir sonidos y imagenes dirigidos la apreciacién humana.

8 Jean Baudrillard (1978) retoma la tesis de Guy Débord, en la cual lo real fue substituido por signos
y simulacros, y el espectaculo se ha transformado en la afirmacién de lo real como apariencia: “En
un mundo realmente invertido, lo verdadero es un momento de lo falso” (Débord, 1967: p. 10).
Baudrillard profundiza esa cuestién sefialando que, después de haber pasado por la imitacion y la
copia mecanica, nos encontramos en un "tercer orden de simulacro": la simulacién, donde signos,
iconos, representaciones y simbolos ganaron autonomia frente a lo real y substituyeron al original.
En esa etapa, perdimos nuestra capacidad de diferenciar realidad, signos y simulacros y viviriamos,
ahora, en la era de la hiperrealidad, en la cual hay una substitucidon de signos y una extincion de los
referentes, alterando el principio de realidad.

9 Se trata de un término muy usado por Deleuze para definir las uniones de elementos heterogéneos,
en las que no importan las filiaciones, sino las alianzas y contaminaciones.

10 Al contrario de la “estrategia”, una “tactica”, segin Michel de Certeau (1990), no intenta dominar o
vencer determinada situacion, pero infiltrarse para alimentar determinadas necesidades se utilizando
del improviso de medios dada la falta de recursos propios y explotando las fallas del sistema.
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Los procedimientos de ambas obras no buscan restablecer el acogedor equilibrio de
nuestra posicion central de sujetos del mundo, ni tampoco sublimar la potencialidad de la
maquina, sino traer a la consciencia los procesos de subjetivacion y su relacion diferencial
con el otro, abriendo espacio a los regimenes de heterogeneidad, de multiplicidad y de
indefinicion. Eso se ve mas claramente en la ejecucién de los instrumentos mutantes de
Zambon, donde la captura de la radiacion electromagnética confiere a la maquina un rol en
la elaboracion poética del resultado de la obra.

De esa forma, al encontrarse con el "otro" heterogéneo de la maquina, el artista se
expone intencionadamente a la pérdida de control absoluto sobre el resultado final de la
obra: en el caso de Parasitophonia, la secuencia y composicion sonoras; en Devorondina,
los aspectos formales de los graficos generados. La obra deja de ser la expresion de un
sujeto-artista para afirmarse como un elemento hibrido, inserto en la experiencia de una
alteridad no-humana. El sonido y el grafico generados funcionan como un metacédigo del
codigo original (cientifico y alfanumérico), generado por diversos dispositivos y captados
por los dispositivos méviles de los artistas. El metacddigo es, por lo tanto, la imagen de un
paisaje invisible.

Empleada en ambas obras de forma semejante, la tecnologia actua sobre la ausencia
de forma del espectro electromagnético -esa especie de sublime tecnoldgico que sobrepasa
nuestra percepcion- dandole una forma numérica. No obstante, no estamos en presencia
de un sondeo objetivo de las ondas realizadas por antenas, como normalmente son
entendidas las mediciones de estos aparatos, sino de una recodificacion poética y
simbdlica: los aspectos opacos de la realidad ganan una envoltura de contenido aleatorio,
que depende de la capacidad de medicidén de la maquina y la programacion previa realizada
por los artistas (en el caso de Zambédn, se suma la elaboracion manual de los instrumentos
mutantes).

El nuevo paisaje heterogéneo ya no se encuentra mas estabilizado en la configuracion
de una representacion pictérica: es conformado en un flujo continuo. Su delimitacion es
parcial y transitoria, definida por el momento que el transeunte imprime la pantalla en la
obra de Vianna y Michelis, o en la accion de grabar y reproducir los sonidos emitidos por
los instrumentos mutantes de Zambon.

Ese flujo continuo se ve reflejado igualmente en el potencial de accion ndmade de
ambos trabajos: los médulos artesanalmente fabricados promueven una circulacion que teje
los lugares con los signos-testigos de la presencia fantasmal de los flujos de datos. El
caminar define las areas de analisis y medicion del carrito de Devorondina, que busca se
apropriar del espacio circundante a través del conocimiento de sus aspectos mas
impalpables, trazando una cartografia basada en una combinacién de paradmetros
parcialmente objetivos y aleatorios. En Parasitophonia, el cuerpo que conduce el vehiculo
aleatoriamente por las calles de la ciudad, asi como los que cruzan su camino y escuchan
la melodia de las sefiales electromagnéticas, experimenta una realidad sonora
desconocida, hecha perceptible por el régimen heterogéneo de un paisaje.

Los procedimientos de desvio de la -supuesta- objetividad tecnolégica y de mutacién
de la estructura de los datos pone en evidencia el simulacro en su proceso de simplificacién
frente a la complejidad heterogénea del real. Los datos vuelven a transformarse en
condicionantes subjetivos, alterados y mutantes, de una interpretacién no razonada del
entorno.
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Aspectos politicos del paisaje

La imperceptibilidad de los sefiales electromagnéticos dificulta la comprensién del
nivel de exposicion que sufrimos en nuestro cotidiano, y consecuentemente los posibles
dafios ambientales y humanos provenientes de la progresiva saturacién del espectro
electromagnético. En la movilidad opaca de los datos digitales, la contaminacion es invisible
y simultaneamente funcional al sistema de produccion de commodities que enfoca
actualmente el consumo de la llamada “internet de las cosas” (“internet of things”): los
aparatos portatiles de uso cotidiano con internet incorporada. Incluso los objetos mas
simples, como cajas de huevos, ganan sus versiones hi fech y son ovacionados en la
proclamacion de un "mundo conectado"'

Resonando en paralelo con las consecuencias del llamado Antropoceno -la era
geoldgica en la cual el ser humano transformé extremadamente el planeta-, esa conexion
generalizada no deja indemne el medio que utiliza e, al lado de los beneficios e
innovaciones aportadas a las comunicaciones y al acceso a la informacion, conlleva
igualmente complejos problemas socio-economicos. Cito rapidamente: una nueva situacion
de marginalidad social, provocada por el déficit de accesibilidad; los efectos en la salud de
la radiacion electromagnética, de las cuales no sabemos su grado de nocividad; las nuevas
posibilidades de vigilancia y control que la capacidad de medicion, procesamiento y
almacenamiento alfanumérico de este tipo de paisaje de flujo de datos, llamado
comunmente de Big Data’?, introduce.

Rendir perceptible este signo oculto en el paisaje es, por lo tanto, un acto politico en
la medida que elucida la saturacion del espectro electromagnético y provoca una mutacion
poética en los datos que nosotros mismos generamos -normalmente analizados
maquinalmente con la finalidad de descubrir patrones de compartimentos Uutiles a los
gobiernos y corporaciones en sus estrategias de marketing o vigilancia. Alterados y
corrompidos, ellos se tornan disfuncionales a la maquina operacional del capitalismo. Como
el nombre ya indica, Parasitophonia actua “parasitando” el espectro de datos,
alimentandose de la informacion que ahi circula para convertirla en eventos sonoros. Ya
Devorondina visa el empoderamiento con la participacion del publico: la poca injerencia de
los transeuntes sobre los sonidos y ondas que los afectan fue el principal motivo que guio
los artistas en la elaboracion de la obra™.

1 Segun la consultoria Gartner, el gasto en la adquisicion de objetos diversos con Internet llegara a
$235 billones de ddlares en el préximo afio (22% mas que en 2015). Se estima que, en 2020, estaran
en uso 20.8 billones de objetos con internet acoplada (Fuente:
http://www.gartner.com/newsroom/id/3165317).

12 Big Data es el inmenso banco de datos informaticos que, analizados computacionalmente, proveen
patrones de comportamiento de grupos sociales, utilizados para el control y la vigilancia, pero
igualmente en estrategias de marketing. Los datos pueden ser reunidos por cualquier dispositivo de
informacion y transferencia de datos: todas las busquedas en google, los mensajes de whatsapp, los
sitios web ingresados, las transacciones bancarias realizadas por homebanking, los videos y audios
transmitidos via equipos celulares; todo es recolectado y almacenado. Segun la Wikipedia, “la
capacidad per-capita tecnologico del mundo para almacenar informaciones ha practicamente
doblado a cada 40 meses, desde a década de 1980. A partir de 2012, a cada dia fueron creados 2,5
hexabytes de datos” (https://pt.wikipedia.org/wiki/Big_data). Grande parte de las inversiones de la
industria tecnolégica se concentran actualmente en aplicaciones que puedan procesar mejor esos
datos, ademas de mejorias en la conservacion y manejo de estos datos es donde se concentran.

3 Conforme podemos conferir en https://vimeo.com/32879931.
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Ambas propuestas son igualmente disruptivas por enfocar criticamente la definicion
utilitaria de los dispositivos tecnoldgicos, su idea de progreso y obsolescencia cuando
hacen uso, en una resignificacion poética, de la baja tecnologia y/o aparatos desechados
por la sociedad de consumo en la basura de las grandes ciudades. Zambon, por ejemplo,
recurre a la manualidad, a la artesania, a lo que es arbitrario e impreciso, haciendo un
ensamblaje de piezas de bicicleta y restos de dispositivos tecnoldgicos.

Ese desvio critico opera igualmente en la reapropiacion de cédigos de circuitos
electrénicos ya inventados y disponibles en la red -hardware y software libres, regidos por
las licencias de copyleft’®, para modificarlos en las propuestas artisticas. Michelis y Vianna
recurren a softwares libres como el Pure Data (popularmente conocido como PD), que
permite crear una interfaz grafica sin hacer uso de cédigos de programacion, y asi procesar
en tiempo real los datos recibidos de ondas sonoras, radiofénicas y electromagnéticas,
transformandolos en variables para la construccion de un grafico en un médulo liviano y
movil.

Hardware, algoritmos y bases de datos son incorporados a un imaginario artistico-
tecnoldégico en proposiciones que finalmente escapan, en sus formas de organizacion, a las
convenciones del arte, acercandose a menudo a formas politicas de activismo cultural y
asumiéndose como plataformas colectivas, abiertas a la participacion de la comunidad. Las
lecturas de las frecuencias electromagnéticas realizadas por Vianna y Michelis, en
Devorondina, y por Zamboén, en Parasitophonia, conectan ética y estética para finalmente
generar no especificamente obras objetuales, sino performances o acciones.
Consecuentemente, sus practicas artisticas expanden y tornan casi obsoletas la instancia
de la exhibicidn — ya que el objeto a ser contemplado no representa conceptualmente la
complejidad y no considera la incidencia de la obra en el entorno real; simplemente actuan
como registro o recuerdo de su accion.

La apropiacion maquinica para la conformacién de un paisaje invisible produce
nuevos signos no previstos por la produccion del capital. Una vez mas, la tecnologia no es
sublimada en su potencia virtual, como en muchos casos incluidos en el repertorio de la
categoria -ya en crisis- "arte & tecnologia"; sino que es afirmada en su actual poder de
transformacion. Los procesos técnicos son los que finalmente permiten la reelaboracion
poética y conceptual de un paisaje imperceptible -por ellos mismos previamente elaborado-
, revertiendo el ofuscamiento abrumador de la experiencia del espacio urbano. El signo se
vuelve nuevamente perceptible. Como decia el poeta Friedrich Hélderlin, “alli donde crece
el peligro, crece también lo que salva” (apud HEIDEGGER, 2002, p. 391).
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