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Resumo: Este artigo busca explicar por qué e como o mundo artistico e circuito underground
paraense de Heavy Metal e as acOes dos headbangers locais, depois do 3° Rock 24 Horas,
entre 1993 e 1996, passaram a entrar em processo de transicdo, acompanhado de declinio,
dispersdo e espraiamento, pela cidade de Belém. Almeja também, esclarecer de gue forma
ficaram definidas, as caracteristicas da memoria e identidade dos headbangers na capital
paraense, durante o p0s-3° Rock 24 Horas. Debateremos sobre a disposicao espacial da cultura
Heavy Metal e seus produtores (os headbangers) na urbe belenense e os fluxos de suas
movimentacfes. Jornais, entrevistas e estatisticas registraram tais a¢6es e foram usadas para
fazer essa discussao.
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Abstract: This paper seeks to explain why and how the paraense art world and underground
circuit of Heavy Metal and the actions of local headbangers, after the 3rd Rock 24 Hours,
between 1993 and 1996, began to enter the transition process, accompanied by declining
dispersion and spreading, throught the city of Bethlehem. It aims also, to clarify how the
aspects of the headbangers memory and identity, were defined, in state capital, during the
post-3rd Rock 24 Hours. We will discuss about the spatial arrangement of Heavy Metal
culture and its producers (the headbangers) in belenense metropolis and the flows of their
operations. Newspapers, interviews and statistics recorded such actions and these shares were
used to make this discussion.
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A Probleméatica Na Relacdo Cidade de Belém e 0 Heavy Metal Paraense.

Segundo Maria Stella Bresciani, as andlises sobre a cidade tém como ponto de
partida a Revolucdo Industrial, ocorrida na Inglaterra, a partir da segunda metade do século
XVIII. Estudiosos, escritores, engenheiros, arquitetos e médicos problematizaram 0s aspectos
da “cidade moderna e/ou industrial”, forjada no mundo das maquinas e dentro do intenso
processo de urbanizacgdo, tdo peculiar a aquele momento (BRESCIANI, 2002: 19).

Ter direito a cidade “assume o carater positivo de reivindicagao legitima de
individuos que vivem num conjunto cada vez mais socializado”. Tais “agdes dos atores
sociais, sdo registradas, assim como, sua presenca dramatizada em espetaculo”. Ela é, por sua
vez, um “espaco produtor de cultura” e revela-se enquanto “espaco politizado”. Nesse interim,
esses indicios das acdes humanas na urbe, “tornam-se memorias arquiteturais” e “elementos
estruturantes do meio urbano” (BRESCIANI, 2002: 29-32).

A capital paraense, Belém, localizada no extremo Norte do pais, na Amazonia,
insere-se nesse rol de elementos caracteristicos de uma cidade. E, como tal, ao longo da sua
Historia, destacou-se por sua producédo cultural impar. Em particular, no ramo artistico, o
Heavy Metal foi uma das manifestagdes musicais que se entranhou nas construcdes da cidade,

desde a metade dos anos 70, transitando pelos 80 e culminando em 1993 (SILVA, 2010)?, a0

2 A origem do Heavy Metal paraense remonta a segunda metade dos anos 1970 e inicio da década de 1980 e esta
intimamente ligada ao surgimento da banda Stress. Ela é considerada como a primeira representante brasileira do
género musical Heavy Metal e a primeira desse estilo musical ‘a ter gravado um album de repercussdo e
divulgacdo nacional: “Stress”, de 1982. Mas em escala local, neste mesmo periodo, outra banda de Heavy Metal
se destacou juntamente com o Stress: a banda Apocalipse. A Stress, depois do langamento do seu primeiro album
no dia 13 de novembro de 1982, no Estadio de Futebol Lednidas Castro (pertencente ao Paysandu Sport Club),
embarcou para se estabelecer na regido Centro-Sul do Brasil € consolidar uma importante carreira musical. A
banda conseguiu dar um passo importante ao gravar o seu segundo album denominado “Flor Atémica”, assinar
um contrato com uma gravadora nacional Polygram e langar o &lbum em escala nacional (maio de 1985) e local
(18 de agosto de 1985). Este ultimo aconteceu no Ginasio da Escola Superior de Educacdo Fisica do Para,
localizado no Bairro do Marco, e foi um show completamente lotado. Além disso, o Stress estava no epicentro
de acontecimentos importantes para o Heavy Metal brasileiro, como o Rock In Rio |, realizado na capital
fluminense em janeiro de 1985. Este evento consagrou no pais grande nomes do Heavy Metal mundial, tais
como: Iron Maiden, Ozzy Osbourne, Whitesnake, AC/DC e Scorpions. Entretanto, devido as mudangas no
mercado fonografico, problemas na gravacdo do album e desorganizagdo na sua distribuicdo nacional, a banda
presenciou a diminuicdo dos seus shows e a cada vez maior preferéncia do publico por outras bandas brasileiras
de rock que faziam um som mais “leve”. Com isso, a banda acabou encerrando suas atividades no ano de 1987.
A banda Stress iniciou 0 movimento roqueiro paraense, além de ter sido pioneira no Heavy Metal. No contexto
do pos-Rock In Rio I, em Belém do Pard, varias bandas surgiram e comecaram a fortalecer o Heavy Metal local,
a partir de eventos diversos, shows e pontos de encontro, que reuniam headbangers vindos da periferia da
cidade. Isso tudo aconteceu de forma tdo forte e intensa que quando chegaram os anos 1990, o Heavy Metal j&
havia chegado aos espacos centrais da cidade. Bandas como Morfeus, Black Mass, Retaliatory, DNA, Endless,
Dr. Stein, Jolly Joker, Profanus e Satanic Ritual se apresentavam e quebravam recordes de publico no Teatro
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agraciar os sujeitos dessa empreitada historica, com o Festival Rock 24 Horas (SILVA, 2010:
631-740).2

Para os propoésitos desse texto, torna-se imprescindivel, buscar questionar a relacao
do Heavy Metal local com a cidade de Belém, ao longo do tempo, em especial entre 0s anos
de 1993 e 1996.

Aqui langamos mao dos conceitos de “mundo artistico” de Howard S. Becker
(2010:54), “circuito” de José Guilherme Cantor Magnani (2007:21), das “dimensdes sonora,
visual e verbal” junto as “praticas sociais” de Deena Weinstein citada por Victor Vasconcellos
(2012:60) e, finalmente, a nogdo de “underground”, também de Weinstein (2000:183-184) e
Leonardo Carbonieri Campoy (2008:73-74).* Eles visam a uma exposi¢do clara da cena

Experimental Waldemar Henrique (TEWH), o espac¢o central mais requisitado para shows de rock naquele
momento. Da mesma forma, a Praca da Republica se consolidou como ponto aglomerador de headbangers e
roqueiros em geral. O apice dessa producao musical ocorreu durante os anos de 1990 e 1993, com o Projeto Rock
Na Praca 24 Horas no Ar realizado entre os anos de 1992 e 1993, em trés edi¢fes, com 24 horas corridas das
mais diversas vertentes do rock, sendo que a predominante era 0 Heavy Metal, com maior nimero de bandas.
Tanto para estes eventos como para a cena musical local, os registros fonogréficos dessas bandas foram
significativos naquele momento, com gravacdes de demo-tapes e mesmo discos em vinil.

% O Projeto “Rock Na Praga 24 Horas No Ar” foi uma realizagio da dire¢do do Teatro Experimental Waldemar
Henrique com apoio da Secretaria Estadual de Cultura (SECULT). Ele aconteceu em trés edi¢Oes, entre 0s anos
de 1992 e 1993, quando se apresentaram em 24 horas corridas, sem nenhuma interrup¢do, as mais diversas
vertentes do rock paraense. As duas primeiras tomaram corpo na Praca da Republica (Av. Presidente Vargas
entre Rua Oswaldo Cruz e Avenida da Paz, bairro Campina) e a terceira aconteceu na antiga Praca Kennedy
(atual Praga Waldemar Henrique, na Av. Assis de Vasconcelos esquina com a Av. Marechal Hermes, bairro
Reduto). A 12 edi¢do ocorreu entre os dias 4 e 5 de abril de 1992. A 22 edigdo ocorreu entre os dias 28 e 29 de
novembro de 1992 e a 3% e Ultima ocorreu entre os dias 24 e 25 de abril de 1993. Ao longo das trés edigdes do
Projeto “Rock Na Praga 24 Horas No Ar”, as bandas locais de Heavy Metal dominaram a escalacéo do festival. 7
na primeira e segunda edicOes e 6 na terceira e Ultima.

4 Aqui, acreditamos que, o “mundo artistico™ dever ser entendido, como uma integracio de pessoas, que tomam
atitudes e, participam de atividades imprescindiveis & geracdo de obras, consideradas por integrantes desse
mundo, serem arte. Um “mundo artistico” composto por “cooperacdo frequente” e “constante”, “repetitivas
relacdes pessoais”, materializado em uma “rede estabelecida de cadeias cooperativas que ligam os participantes
entre si”, sempre se reportando aos “esquemas convencionais incorporados em praticas comuns e nos artefactos
de uso mais frequente”. As atencdes do “circuito” estdo voltadas para uso de espacos urbanos, por parte dos
integrantes do mundo artistico e, partir disso, praticarem € moldarem sua sociabilidade. A cultura do Heavy
Metal é percebida a partir de “trés dimensdes: sonora, visual e verbal”. Com suas “praticas sociais”, o0 universo
da cultura do Heavy Metal torna-se completo. A sonoridade do Heavy Metal é conjugada pelo “Rock, o Blues e a
musica psicodélica”, além da musica classica. O-poder e o vocal definem essa sonoridade. O poder se expressa,
pelo “alto volume, sensagéo de forga e energia”. Tal expressio é “conseguida via guitarra, contra-baixo, bateria e
voz”. O “vocal agudo” e 0 “vocal grave” sdo “caracteristicos do Heavy Metal tradicional e Thrash Metal”,
respectivamente. A dimensao visual é composta por “tipo de roupa, acessorios, capas de albuns e logotipos de
bandas”. No visual headbanger, “a cor preta domina”. A dimensédo verbal do Heavy Metal é “a comunicagdo via
palavras (escritas e cantadas)”, passando pelo “nome das bandas as letras, passando pelos titulos dos albuns,
palavras e frases” que “expressam significados que estdo associados as outras duas dimensodes”. Os “temas
dionisiacos (desmesura, celebracdo dos prazeres, hedonismo)” e os “temas cadticos (destruicdo, conflitos,
guerras, horror, violéncia, morte, satanismo, monstros, torturas, rebelifes)” sdo os eixos tematicos das letras de
musicas de Heavy Metal. As praticas sociais dos headbangers sdo o headbanging (“bater cabega, chacoalhando-a
junto com os cabelos longos, durante um show de Heavy Metal”), air guitar (“empunhar uma guitarra
imaginaria num show de Heavy Metal”), air drum (“tocar uma bateria imaginaria durante um show de Heavy
Metal”), stagediving (“pular de cima do palco durante um show de Heavy Metal), moshpit (“uma roda enorme
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Heavy Metal paraense, dos headbangers (sociabilidade e identidade), seu transitar formador
de sua espacialidade na capital e as memorias deles em torno de territorios intimamente

ligados a cultura do Heavy Metal local.

Espacialidade e Fluxos De Headbangers Na Reorganizacdo Do Heavy Metal Paraense

O comportamento das bandas locais de Heavy Metal, no que diz respeito a
rearticulagdo das manifestacdes das suas producdes (shows) na cidade de Belém, logo ap6s os
anos que se seguiram ao 3° Rock 24 Horas (1993, 1994, 1995 e 1996), foi de continuidade na
construcdo e langamento de suas demo-tapes e albuns em formato de discos de vinil, além, é
obvio, de suas apresentacdes para o publico headbanger paraense. Suas agdes voltadas para
uma iniciativa em busca da paz para a imagem do Rock em geral, inclusive o Heavy Metal,
foram muito sentidas em qualquer evento de “musica pesada” (SILVA, 2014:77).

Todavia, existiram descontinuidades, enfrentamentos e negociagdes ligadas a busca
por espaco, que estava sendo feita pelo Heavy Metal, na capital paraense. Com o0s
desdobramentos do 3° Rock 24 Horas, ele acabou se transformando, partindo de Leonardo I.
G. Faria (2006: 37), no “fator que possibilitou o inicio de uma politica cultural de exclusdo do
rock na cidade, associando-o a violéncia”, fazendo com que, o local principal de shows
utilizado pelas bandas de Heavy Metal, TEWH, via nova diretoria, reduzisse a frequéncia
deles em seu recinto.

Outros locais que pertenciam ao circuito metalico local, do periodo 1990-1993, como
TEWH, o Circo do Centur (na area que compreendia a Praga do Artista que, por sua vez,
estava dentro da estrutura da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves), Teatro Margarida
Schiwazzappa, Teatro Libero Luxardo, Teatro Estadual Sdo Cristovao, Teatro do Complexo
do Mercado de S&o Braz e a Praca da Republica, tiveram os shows de Rock e Heavy Metal
cancelados pela Secretaria Estadual de Cultura (SECULT), representada, a época, por
Guilherme De La Penha.

E, a partir dali a SECULT, de acordo com o secretario, somente apoiaria “0S Shows

no teatro Waldemar Henrique e do projeto Clima de Som, realizado as quintas-feiras no cine-

que se abre no meio do publico, movimentada em circulo pelos proprios headbangers, nela muitos acabam
praticando golpes, através de chutes, pontapés e socos, de maneira ndo intencional, sem estarem brigando, como
uma forma de extravasar a raiva e a inconformidade™) e o simbolo do Metal (“com a méo esticada para cima, em
formato de chifres e os dedos minimo e indicador levantados, isso acabou se tornando uma forma de saudagéo
dentro do meio dos headbangers™).
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teatro Libero Luxardo, no Centro Cultural Tancredo Neves (Centur)”®, provocando em
consequéncia, 0 encerramento desses mesmos eventos nos demais pontos.

Todos eles estavam localizados em bairros centrais de Belém como Campina, Sdo
Braz, Nazaré e Batista Campos. Isso indicava 0 movimento do Heavy Metal local saindo de
um circuito composto por areas periféricas e, em grande parte privadas, entre 1986-1989, para
localidades centrais e publicas de Belém, durante os quatro anos iniciais da década de 90
(SILVA, 2014: 105-106). O Heavy Metal paraense estava no centro da cidade, estabelecido e
consolidado, quando o 3° Rock 24 Horas, teve seu desfecho desfavoravel.

1993-1996, o recorte que podemos denominar de p6s-3° Rock 24 Horas, marcou o
aparecimento de outra espacialidade do circuito metalico em Belém. Uma que chegou a
abarcar outros distritos e municipios integrantes e, até ndo integrantes, da Regido
Metropolitana da capital (RMB) (SILVA, 2014: 114-115).

Essa nova cartografia do Heavy Metal paraense foi composta por: Drinks Club no
bairro Distrito Industrial em Ananindeua e Boate Dinossauros no bairro Decouville em
Marituba. Praca Matriz de Icoaraci e Exotic’s Bar no Distrito de Icoaraci. Bar OIé-Ola,
Parque dos lgarapés, Bar Domquichopp e Boate Escépole, ficavam ao longo da Av. Augusto
Montenegro, situados nos bairros Marambaia, Satélite e Parque Verde, respectivamente.
Vadido (UFPA), Bar Moustache, Boate Rhyno’s, Bar Go Fish, Ginasio da Tuna, Boate
Insénu, Teatro do Mercado Municipal de Sdo Braz, TEWH, Boate Spectron, situados nos
bairros Universitério, Jurunas, Nazaré, Campina, Souza, Umarizal e S&o Braz (SILVA, 2014:
115).

Como essa nova geografia do mundo e circuito metalicos paraenses tiveram efeitos
sobre a sociabilidade e identidade headbangers locais? E, quais foram as modificacGes
trazidas pelo circuito metalico 1993-1996, para os fluxos internos de headbangers paraenses
e, lugares de encontro e espacos de shows?

O sentido atribuido ao 3° Rock 24 Horas pelos headbangers locais, em relacdo as
consequéncias que ele provocou para o cenario underground metalico paraense, tem diversas
faces.

Enquanto que, para uns, a imagem do Heavy Metal ficou ligada a violéncia por parte
da imprensa local e municipes fora do meio headbanger, diminuicdo do nimero de bandas,

propor¢cdo menor de eventos, frequéncia reduzida de shows de Heavy Metal no TEWH, caida

5 Jornal O Liberal, 26/04/1993, 1° Caderno, p. 14. Belém — PA.
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de publico nos shows de Heavy Metal, fechamento de espacos para a pratica do Heavy Metal,
a perda de qualidade musical da “musica pesada” local e quase um “fim” desse género
musical na capital paraense. Outros colocam que, esse foi um momento de
“amadurecimento”, “maior organiza¢ao” ¢ “dominio” maior sobre as acdes do movimento
headbanger (SILVA, 2014: 84).

Mauro “Gordo” Seabra, a aquela altura, respectivamente, baterista das bandas locais
de Thrash Metal (JUNIOR, 2004:26-27)% e Heavy Metal tradicional’” Dr. Stein e DNA,
afirmou que “prejudicou bastante a cena”, ela “ficou praticamente morta durante ai, uns cinco
anos”, com “eventos bem menores” € o “n° de bandas diminuiu bastante”. E, as “bandas
‘empolgadas’”’, na visdo do baterista, que “fazia bandinha s6 pra aparecer”, esse “pessoal ai,

se afastou”.®

e
1

E, a partir dai “comeca uma certa decadéncia da qualidade das bandas”, em fun¢do
de géneros musicais novos, recém-chegados em Belém, como o Grunge, estilo que passou a
se tornar muito popular entre jovens musicos que estavam montando bandas de Rock. Essa
“gente nova, ndo gostava de Heavy Metal”. As “bandas de Metal, elas ficaram restritas a
poucas bandas aqui, em Belém”. Os “espacos se fecharam”, depois do 3° Rock 24 Horas.®
Marlos Pereira, entdo guitarrista da banda de Thrash Metal Morfeus, corroborou com
Mauro “Gordo” Seabra, alertando para a “‘queimacgao de filme’ absurda” que foi o 3° Rock 24
Horas e a violéncia presente nele, para os apreciadores do Heavy Metal. Devido a visdo
produzida pela midia em relacdo aos headbangers, afirmando terem sido eles os responsaveis,
logo, “os roqueiros quebraram tudo”. Os “metaleiros, vandalos, quebraram” a estrutura do
festival, impedindo a realizacdo de sua terceira edicdo. E, o publico dos shows de Heavy
Metal, que cada vez mais estava crescendo, diminuiu drasticamente, tais quais, 0s espacos que

“se fecharam por completo e totalmente™,

6 Uma ramificacdo do Heavy Metal, que tem-as seguintes caracteristicas basicas: uso de bumbo duplo, passagens
aceleradas de bateria, guitarras muito distorcidas, timbragens de guitarra muito pesadas, baixos com muita
distor¢do e vocais gritados e “rasgados”. As tematicas das letras de suas musicas giram em torno da violéncia
urbana, hecatombe nuclear, politica, anti-cristianismo' e homenagens ao proprio estilo. Seus principais
representantes sdo: Exodus, Metallica, Megadeth, Anthrax e Slayer.

" Denominacédo dada as bandas que seguiam os parametros musicais da New Wave Of British Heavy Metal,
movimento liderado por Iron Maiden, Judas Priest, Saxon, Motérhead, Angel Witch e Diamond Head, bandas
que se baseavam em riffs velozes, andamentos rapidos de bateria e baixo, vocais agudos, além de teméticas
caoticas, jaquetas de couro negras, calgas jeans azul ou de couro negras recheadas de patches (pequenos pedagos
de pano, costurados com os logotipos das bandas), cabelos longos e a execugdo das praticas sociais ja citadas.

8 Entrevista concedida por Mauro “Gordo” Seabra a SILVA, Bernard Arthur Silva da, no dia 11 de maio de
2009.

% ldem.

10 Entrevista concedida por Marlos Pereira a SILVA, Bernard Arthur Silva da, no dia 28 de margo de 2009
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Defensores de uma visdo mais otimista, acerca do que foi gerado pelo 3° Rock 24
Horas para a disposigéo espacial do Heavy Metal na RMB, Joelcio Graim e Luciano Arakaty,
ambos guitarristas das bandas de Heavy Metal Tradicional e Death/Thrash Metal'! Mitra e
Retaliatory, expuseram seus olhares sobre o0 assunto.

Segundo eles, a “questdo de espaco, fechou um pouco”, porém, “isso ndo foi culpa
da direcdo do 24 Horas”. O que aconteceu foi, na verdade, uma “falta de planejamento” da
organizacdo do evento e, isso levou ao fim precoce do 3° Rock 24 Horas. Néo foi algo
intencional.?

Além disso, o “WH comegcou a fechar as portas”®® devido a quebra de banheiros e
situacBes de depredacbes nos camarins, que ja vinham acontecendo desde o inicio dos anos
90, quando as pautas do teatro passaram a serem dominadas pelas bandas de Rock e Heavy
Metal.

Por conseguinte, “Marcia Freitas, entrou como administradora do teatro e comecou a
impor moral com relagdo a isso”, substituindo Fernando Rassy, o diretor que incentivou a
presenca roqueira no local e, um dos principais idealizadores e realizadores do Festival Rock
24 Horas.*

Desse modo, as pautas que eram realizadas todos os dias da semana, passaram para
os fins de semana, contendo duas bandas por show apenas. Por fim, “as bandas que eram
acostumadas a tocar todo final de semana, tipo Jolly Joker, Morfeus, comecaram a ser
barradas desse tipo de coisa. O cara so tinha espago pra tocar uma vez por més. Ou, uma vez a
cada dois meses”. As bandas “tiveram que amadurecer, a correr atras dos espagos”.!®

Até o0 3° Rock 24 Horas, o circuito metalico local 1990-1993, pode ser caracterizado
como ‘“convergente - concentrado” €, era esse tipo que predominava em Belém, naquela
oportunidade (SILVA, 2014: 105; VASCONCELLOS, 2012:17).

Nesse sentido, esse circuito gerava fluxos (movimentacfes dos headbangers) que,

convergiam para o espac¢o de sociabilidade e ali permaneciam concentrados durante todo o

1 Uma ramificacdo do Heavy Metal, que expde uma mistura entre o Thrash Metal e o Death Metal, valorizando
vocais guturais, gritados e “rasgados”, com baixo e guitarras muito distorcidas e andamentos muito acelerados e
bateria via bumbo duplo. As tematicas das letras de suas musicas, giram em torno de guerra, violéncia urbana,
morte, anti-cristianismo e comportamento humano. Algumas bandas como a brasileira Sepultura e a norte-
americana Dark Angel praticaram esse subgénero musical.

12 Entrevista concedida por Luciano Arakaty a SILVA, Bernard Arthur Silva da, no dia 23 de agosto de 2009.

13 Entrevista concedida por Joelcio Graim a SILVA, Bernard Arthur Silva da, nos dias 23 de marco e 27 de maio
de 2012.

14 1dem.

15 Ibidem.
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periodo de reunido do grupo, normalmente em noites do final de semana (a Praca da
Republica e 0 TEWH). Durante a madrugada ou pela manha esses fluxos retornavam aos seus
locais de origem. Esse tipo de movimento também ocorria quando o encontro era realizado
em lugares secundarios, ou seja, em espacos que ndo apresentavam tanta centralidade para o
grupo e por isso recebiam fluxos menores, menos periddicos e normalmente de areas mais
préximas (da Praca da RepuUblica para outros espacos, nos quais eram realizados shows de
Heavy Metal, espacos esses ja citados anteriormente) (SILVA, 2014: 105-106;
VASCONCELLOS, 2012:17).

Era claro que, nesse interim, a Praca da Republica e o0 TEWH, eram os lugares
centrais para a sociabilidade metélica dos headbangers paraenses.

Estavam longe de serem os unicos, visto que, a interacdo social desses sujeitos,
também partia dessas areas, para acontecer em shows de Heavy Metal, tomados em outras
paragens, como Teatro Municipal do Mercado de Séo Braz, Teatro Estadual Sao Cristovao e
Circo do Centur.

A centralidade mencionada se devia a trés fatores: area de influéncia e nivel de
deslocamento empreendido pelas pessoas para chegar até eles (médias de 500 até mais,
assistiam aos shows de Heavy Metal no TEWH, sendo que multiddes aproximadas de mil
pessoas ficavam do lado de fora porque ndo havia mais espaco suficiente), nimero de pessoas
que se deslocam e frequentam esses lugares (ndo somente headbangers dos mais diversos
bairros da RMB (Jurunas, Cremacdo, Guama, Fatima, Marco, Pedreira, Marambaia e
Coqueiro) se direcionavam para a Praca da Republica e TEWH, como também outros vindos
de distritos e municipios integrantes e ndo integrantes da RMB, mas ao mesmo tempo,
préximos e distantes da capital (bairros Distrito Industrial e Cidade Nova no municipio de
Ananindeua e, bairro Decouville no municipio de Marituba, 0s municipios distantes de Braganca
e Castanhal, além dos distritos de Icoaraci e Outeiro). e periodicidade de ocupacao dos espacos
pelos headbangers (como os shows aconteciam durante todos os dias da semana, em muitas
situacdes, headbangers amanheciam conversando e bebendo bebidas com altos teores de
alcool e precos baixos (cachaca e vodka), na Praca da Republica depois do fim dos eventos no
TEWH, logo em seguida, caminhavam para as paradas de onibus localizadas na Avenidas
Nazare, Pres. Vargas e Assis de Vasconcelos, proximas a praca, para apanharem suas
condugdes) (MACHADO, 2004: 207-208, 214-215, 222; SILVA, 2010: 590;
VASCONCELLOS, 2012:16).
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Apods o 3° Rock 24 Horas, o carater dessa geografia do Heavy Metal local, se
transformou consideravelmente. E sobre essas transformacdes e o novo circuito metélico
produzido por elas que, Joelcio Graim, Mauro “Gordo” Seabra, Marlos Pereira e Luciano
Arakaty teceram seus comentarios.

O circuito do Heavy Metal paraense, entre os anos de 1993 e 1996, foi traduzido
como “convergente-disperso”. Nele, a Praga da Republica, ainda era um “espago para onde
convergem os fluxos em um momento”, mas “ao mesmo tempo € o espaco onde se originam
novos fluxos que se dirigem para outros lugares”. Esse “lugar-central recebe e concentra essa
movimentacao e, depois, ha outros fluxos divergentes originados ali mesmo e que se dirigem
para lugares mais secundarios” (SILVA, 2014: 114-115; VASCONCELLOQOS, 2012: 18).

Tais lugares eram bem distantes do centro da cidade (no qual estavam a Praca da
Republica e TEWH, os principais espacos agregadores de headbangers), de dificil acesso em
funcdo das poucas alternativas de transporte publico e, pouco frequentados pela grande
maioria dos headbangers por falta de identidade com as areas periféricas e alta periculosidade
reforcada via acdes de gangues de rua. Por esses motivos, percebe-se uma perda significativa
e, ndo um desaparecimento completo, da centralidade e importancia para a sociabilidade
metalica paraense, da Praca da Republica e TEWH (SILVA, 2014: 116-117).

Por sua vez, o evento (3° Rock 24 Horas) provocou uma politica cultural estadual
diminuida e menos atuante, nos shows metalicos que ocorriam em espacos publicos do centro
da cidade, dentre eles, o TEWH, como mais recorrente (SILVA, 2014: 113).

Por um lado, entre os préprios headbangers paraenses, continuou o controle quase
que exclusivo sobre todo o processo de producéo, divulgacdo e realizacdo de eventos musicais
ligados ao Heavy Metal, na capital paraense (SILVA, 2014:119, 123-125, 127-128).1

16 Em Belém, nesse momento, muitos headbangers constituidores das plateias dos shows das bandas Morfeus,
DNA, Black Mass, Retaliatory, Jolly Joker, Endless, Satanic Ritual, Profanus e dentre outras, formaram e
iniciaram produtoras especializadas em promaver eventos de Heavy Metal. N& Figueredo producdes, Metal Rose
producdes e Pandora produc@es, sdo alguns exemplos importantes. Também existiram iniciativas individuais e,
até em duplas, de headbangers locais interessados em fazer o circuito underground do mundo metalico paraense,
ndo parar de se movimentar, visto a perda de um espac¢o publico que servia de local de shows de Heavy Metal, o
TEWH. Na Metal Rose produgdes, Zel Castelo-e Mira Rose, suas criadoras, eram duas headbangers,
frequentadoras da atmosfera de shows de Heavy Metal, do inicio dos anos 90, no TEWH. A Pandora producdes
teve a figura de Ricardo Ricartiano, outro headbanger, membro do publico, que se fazia presente nos shows
metéalicos dos espagos ligados ao circuito 1990-1993. E, por fim, N4 Figueredo, um maranhense, especialista em
artesanato e confecgGes de camisas com as mais variadas pinturas (serigrafia), além de apreciador do Rock e
cena roqueira local, passou a frequentar a Praga da Republica e a UFPA, para expor seus produtos, na sua grande
maioria camisas de bandas de Rock e Heavy Metal. Comecou a apoiar as bandas de Heavy Metal produzindo
para elas camisetas, calcas de moleton, bonés, bétons e patches, participou das trés edicdes do Rock 24 Horas
com uma banca contendo suas camisas e, logo depois do fim do festival, criou a N& Figueredo Produc®es,
iniciou eventos de Heavy Metal no TEWH com o Projeto Rock N’ Rola, em parceria com a SECULT e direcdo
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Todavia, existiu a0 mesmo tempo, o interesse comercial e mercantil que, comecou a imperar
nesses shows. Porque os shows, a partir daquele momento, passaram a se concretizar em
espacos privados, onde 0s donos estabeleciam seus proprios critérios sobre o0 uso do espaco, a
lotacdo e a divisdo dos lucros conseguidos com a venda de ingressos. Junto a isso, veio 0
aparecimento de produtoras de eventos de Heavy Metal lideradas por praticantes e, ndo
praticantes, da “musica pesada” local (SILVA, 2014: 113).

Com a perda gradativa do dominio de pautas no TEWH, em fungdo das
consequéncias oriundas do desfecho do 3° Rock 24 Horas, ligadas a mudancas de direcéo do
teatro, ruptura na politica cultural estadual representada pelo novo posicionamento da
SECULT em relagéo aos eventos de Rock, termino de programas de radio importantes para o
Heavy Metal (programa “Peso Pesado” na Radio Belém FM), encerramento das atividades de
colunas culturais especializadas em mdsica que davam abertura as noticias sobre o mundo
underground paraense de Heavy Metal (Colunas Dial 97 e ZAP, de Dom Floriano e Edyr
Augusto Proenca, nos jornais O Liberal e A Provincia do Pard, respectivamente),
influenciaram muito nas modificacdes dos shows de Heavy Metal e espacos nos quais eles
ocorriam (SILVA, 2014: 113).

A imagem preconcebida dos roqueiros em geral, aliada a violéncia, pintada na midia
impressa local, encorpou ainda mais essas alteragdes. O circuito underground do Heavy Metal
paraense, que tinha o show como espinha dorsal na comunicacéo e apresentacdo da cultura da
“musica pesada” local, passou, em grande parte, para maos privadas, mas maos dos
headbangers e, também, dos ndo adeptos (SILVA, 2014: 113).

Sendo sua ocorréncia, a partir daquele instante, cravada em grande parte em locais
privados, longe do centro da cidade e sem dar aos headbangers do mundo underground
paraense de Heavy Metal incentivo para sua coesdo grupal, onde acabavam frequentando
logradouros aliados as sonoridades pop, como Axé Music, Brega, Pagode e Reggae (SILVA,
2014: 113).

Entre 1993 (a partir do més de maio, o inicio do p6s-3° Rock 24 Horas) e 1994, os
shows de Heavy Metal, pontos de encontro, locais de eventos e as relagfes sociais entre 0s

headbangers, haviam comecado a sentir essa transicéo.

do teatro. Passado esse projeto, a produtora cresceu, comegou a trazer bandas de Heavy Metal com renomes
nacionais e internacionais como Viper (SP) e Dorsal Atlantica (RJ) e abriu uma loja que, a principio, se
caracterizou como um “Rock Shop”, especializada em tudo que dizia respeito ao Rock, em especial ao Heavy
Metal. Tempos depois, j4 no comego dos anos 2000, esse direcionamento, mudou significativamente.



CONTRAPONTO: Revista do departamento de histdria do programa de Pds-Graduagdo em histéria do
Brasil da UFPI. Teresina, v.05, n.1 jan./jun. 2016

Em 1993, foram noticiados 5 shows de Heavy Metal, somente no TEWH e, aos finais
de semana, mais especificamente, no domingo, contendo, no minimo uma banda e, maximo
de duas. A nova linha de acdo da gestdo do teatro queria um show de Heavy Metal por més e,
de preferéncia, no sabado ou no domingo. Desses 5, somente trés aconteceram no mesmo
més: os das bandas Retaliatory, Jolly Joker e Morfeus, nas mesmas duas semanas do meio do
més de dezembro de 1993. E, ainda, nesse momento, 0s shows, eram produzidos, divulgados
e realizados somente pelas proprias bandas e headbangers proximos que atuavam como seus
“produtores” (SILVA, 2010:84-98, 143-233, 356-548).%

Os jornais locais O Liberal e Diario do Pard, através de seus cadernos culturais
(Cadernos Dia-a-Dia e D, respectivamente), registraram a dindmica das bandas no teatro.

Algumas das noticias de 1993 foram as seguintes: “Deuzwyth — A banda de
draThrash Metal (ritmo mais rapido do que o thrash) se apresenta hoje, as 20 horas, no Teatro
Waldemar Henrique'®, “DNA lanca demo-tape no Waldemar Henrique”®, “Jolly Jocker,
metal pesado. Se vocé também quer experimentar esta quimica va ao teatro Waldemar
Henrique neste sabado, as 20 horas, e aprenda de uma vez por todas o que € rock’n roll”?°,
“‘Retaliatory’ mostra seu rock. A banda Retaliatory faz, hoje, um dos ultimos shows de rock
do ano. “Sinking in pain” sera apresentado logo mais, as 21 horas, no Teatro Waldemar
Henrique. Os ingressos custam 300 cruzeiros reais”?! e ““Morfeus” mostra seu primeiro disco.
N&o e sempre que um disco de Rock cai nas gracas da critica especializada. Ainda mais se se

trata de uma banda saida de um centro distante, como a Amazonia. Mas a banda Morfeus foi

17 Desde o final dos anos 70, passando por toda a década de 80 até chegar nos quatro primeiros anos da década
de 90 (1990, 1991, 1992 e 1993), os shows de bandas paraenses de Heavy Metal sempre foram feitos por
praticantes membros delas. Em alguns momentos, surgiram pessoas de dentro do publico headbanger, que
passaram a se ligar com a banda e comegaram a agir enquanto “empresarios” de tais bandas. Guto Delgado com
a banda Stress (ele foi radialista e apresentador do primeiro programa especializado em Heavy Metal a surgir em
Belém, o “Metal Pesado”, que funcionava na Radio Cidade Morena FM, na frequéncia 102.3, aos domingos, de
seis as oito da noite), Jorge “Pezd0” com a banda Black Mass (foi vocalista nas bandas Ceifador, Creplsculo e
The Green Hell Angels), Américo “D.R.1.” Leitdo com a banda Morfeus (foi guitarrista na banda Terrorist),
Marcio “Kalango” Matos com a banda DNA (escrevia o fanzine “Crossoverzine” e foi colaborador do fanzine
“Claustrofobiazine™) e Sérgia “Harris” Fernandes com a banda Retaliatory (escreveu fanzines e foi baixista na
banda Black Mass, por um breve periodo). No caso de Marcio “Kalango” Matos, ja no inicio dos anos 90, existiu
uma parceria com Mauro “Gordo” Seabra baterista da banda DNA, que resultou na criacdo da “Diversons
Produgdes Culturais”, primeira produtora legalizada e especializada em Heavy Metal e Rock a surgir no cenario
underground local de “musica pesada”. Promoveu varios shows locais e trouxe as bandas Megahertz (PI), Ratos
de Pordo (SP) e Volkana (DF) para se apresentarem em Belém.

18 Jornal O Liberal, 7/05/1993, Caderno Dia-A-Dia, p. 6. Belém — PA.

19 Jornal Diario do Par4, 28/08/1993, Caderno D, p. 5. Belém — PA.

20 Jornal Didrio do Para, 10/12/1993, Caderno D, Secéo de Shows de Carlos Queiroz, p. 4. Belém — PA.

2L Jornal O Liberal, 16/12/1993, Caderno Dia-A-Dia, p. 7. Belém — PA.
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saudada com entusiasmo pelo langamento de seu primeiro disco, “Disbelieved World”
(Whiplash Records)”.?

A partir de junho de 1993 e 1994, outras informacdes sobre eventos de Heavy Metal
apareceram, ja falando de bares, boates, parques e escolas de musica (espacos privados),
muitos localizados em areas periféricas da RMB, recebendo shows de “musica pesada”,
produzidos e realizados pelos musicos e headbangers “produtores” das bandas. Equipamentos
de som e iluminacdo, mais o deslocamento deles e as bandas, além da seguranca, pagamento
de aluguéis dos locais e divisdo de lucros oriundos da bilheteria, tornaram-se suas
responsabilidades. E, finalmente, apareceram produtoras privadas, tendo a frente pessoas
simpatizantes do Heavy Metal como N& Figueredo, que iniciaram produg@es de shows locais e
nacionais. Essas caracteristicas tiveram sua conformacao final no biénio 1995-1996.

As informagOes sdo as seguintes: “Noite do Roqueiro. Dose tripla de rock nesta
sexta, as 22:00hs, no Parque dos Igarapés. E a ‘Noite do Roqueiro Ressuscitado’, que vai
trazer a banda DNA, formada por Bruno (voz), Sidney (baixo), Day (bateria) e Alexandre
(guitarra)”?®, “Rock Ol Ola. A Tao — Academia de Mdsica, promove dia 23, quarta-feira, as
21:00h, no OIé Ol4, o primeiro show das bandas que estudam na escola. O evento reline o
Pink Floyd Cover, Endless € DNA, que apresentario show completo”?*, “A banda D em D
(Distrito em Detonagdo) promove uma noite cheia de rock, com as bandas: Morlock e Detroit,
no Drinks Club, final da linha do énibus Distrito Industrial, em Ananindeua, a partir das 20
horas”?, “Para 0s que curtem 0 rock paraense. Os fis do rock podem assistir a parte 2 da
‘Noite do roqueiro ressuscitado’, evento promovido pela Metal Rose Producgdes. Este ano, s6
Pink Floyd Cover e Jolly Joker estdo na onda”?, “Som da DNA para pernambucano ouvir. Na
maré braba da falta de espaco para shows, as bandas de rock tém mesmo de cantar em outras
freguesias. Como vai fazer a DNA, em Recife, neste final de semana”?’, “Com o objetivo de
reabrir 0 espaco para o rock paraense, ocorrerd, a partir das 18 horas de hoje as 6 horas de
amanhd, o Dinossauros Rock Festival, Jolly Jocker, DNA, Violetha Pdrpura, Retaliatory,

Insoléncia Publica, Tribo, The Green Hell Angels, Morganas, Delinquentes, N6 Cego, Blood e

22 Jornal O Liberal, 18/12/1993, Caderno Dia-A-Dia, p. 5. Belém — PA.

23 Jornal Didrio do Pard, 4/06/1993, Caderno D, Coluna de Bernardino Santos, p. 3. Belém — PA.

24 Jornal Didrio do Pard, 19/06/1993, Caderno D, Coluna Dicas, p. 6. Belém — PA.

% Jornal O Liberal, 27/08/1993, Caderno Dia-a-Dia, Se¢do Variedades, Coluna Panorama de Luzia Miranda
Alvares, p. 6. Belém — PA.

% Jornal O Liberal, 2/10/1993, Caderno Dia-a-Dia, Se¢do Variedades, p. 7. Belém — PA.,

27 Jornal O Liberal, 18/11/1993, Caderno Dia-a-Dia, Segdo Social, p. 5. Belém — PA.
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Dash sdo as doze bandas de rock que vdo esquentar a galera na boite Dinossauros”? e
‘Rock’in rola’ ser4 levado todos os domingos, as 18 horas, no teatro, com precos
populares”.?®

Os anos de 1995 e 1996 estabeleceram de uma vez, as tendéncias da nova cartografia
do Heavy Metal paraense na RMB, originada ap06s o 3° Rock 24 Horas e elencada inicialmente
entre maio de 1993 e 0 ano de 1994. Tendéncias essas mencionadas a pouco.

Algumas matérias do jornal O Liberal, atestaram a recém-criada situacdo espacial da
“musica pesada” na capital paraense: “Viper leva o melhor do rock. E o que banda Viper
promete ao puablico de Belém, hoje, em apresentagdo Gnica na Spectron”®, “O palco é cercado
pela mata e os feiticeiros da pajelanca sdo as bandas Dorsal Atléantica, Stress e Jolly Joker,
que se apresentam apenas hoje a noite no Parque dos Igarapés™3!, “... 0 projeto Highway to
Rock, da boate Rhyno’s, apresenta as bandas paraenses DNA e Iron Maiden Cover”??,

De acordo com as fontes pesquisadas (jornais O Liberal, Diario do Pard e A
Provincia do Pard), elas apontam para a distribuicdo de shows de Heavy Metal na RMB, por
més e ano, entre 1994 e 1996. Dentre 0s meses e 0s anos, 0s que se destacam, sdo janeiro,
marco, abril, junho e agosto de 1994 e 1996. Os outros meses sdo fevereiro, maio e dezembro.
Julho, setembro, outubro e novembro n&o tiveram nenhum registro de show de Heavy Metal
(SILVA, 2014: 140).

Janeiro de 1996 com apenas 3 shows e nos outros meses dos anos de 1994 e 1995,
ndo foram registrados shows. Marco de 1994 e 1996 com 5 e 3 shows, menos 1995. Abril
apresentou os numeros de shows por ano, mais equilibrados, girando em torno de 6, 2 e 6 para
1994, 1995 e 1996, respectivamente. Junho mostrou apenas shows metalicos nos anos de 1995
e 1996, com 5 e 2. Enfim, agosto, mostrou a for¢a de 1996, com 8 e, somente, 1 para 0 ano de
1995. Nesse mesmo més, o ano de 1994, ndo registrou show de Heavy Metal na RMB
(SILVA, 2014: 140).

Fevereiro para todos os anos (1994, 1995 e 1996) registrou 1 show. Maio apenas 2
para 0s anos de 1994 e 1996, sem o ano 1995 e, Dezembro 4 shows para o ano de 1995.
Setembro, outubro e novembro do periodo 1994-1996, passaram sem presenciar um show de
Heavy Metal (SILVA, 2014: 140)

28 Jornal O Liberal, 26/03/1994, Caderno Dia-a-Dia, Se¢do Variedades, p. 7. Belém — PA.,
29 Jornal O Liberal, Caderno Dia-a-Dia, Secdo Variedades, 16/04/1994, p. 6. Belém — PA.,
%0 Jornal O Liberal, 7/04/1995, Caderno Atualidades, p. 1. Belém — PA.

31 Jornal O Liberal, 22/12/1995, Caderno Cartaz, Segdo Variedades, p. 2. Belém — PA.

32 Jornal O Liberal, 9/02/1996, Caderno Cartaz, p. 3. Belém — PA.
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Esse quadro de informativos sobre shows de Heavy Metal, presentes nos periddicos
e, contagens desses eventos convertidas em graficos, adquiridas a partir dos jornais,
expuseram para nos outro tipo de fluxo de headbangers pela urbe belenense e, um circuito
metalico underground paraense diferente, ao mesmo tempo com frequéncia de shows
diminuida e espacos novos sem lagos identitarios com o Heavy Metal local, e, espraiamento e
ampliagdo desse género musical para localidades urbanas, até entdo desconhecidas e
estranhas, para ele proprio e, muitos headbangers que apenas o conheciam quando de suas
idas aos logradouros publicos do circuito metalico 1990-1993 (SILVA, 2014:136).%

Memoria e Identidade: Headbangers e a Cidade

De que forma, o momento de reorganizacdo espacial do Heavy Metal paraense (o
p0s-3° Rock 24 Horas), foi caracterizado nas memarias dos headbangers que viviam na urbe
belenense? Quais foram os aspectos que moldaram tais percepgOes sobre 0 3° Rock 24 Horas?

Joelcio Graim, Marlos Pereira ¢ Felipe “Disgrace” Carvalho, headbanger que
também frequentou o repertério de shows do circuito metélico local 1990-1993, responderam,
sobre suas lembrancas acerca da movimentacdo headbanger e Heavy Metal pela cidade de
Belém, ja entre 1993 e 1996. Dizeres esses, concentrados na Praga da Republica e TEWH,
territorios nos quais, essas movimentacfes foram singulares (1990-1993) e, em seguida,
alteradas (1993-1996).

Eles colocaram que “muita gente ndo saia da Praca da Republica por nada, porque ali
era 0 nosso centro. Entdo, ali, ninguém mexia”*, “Realmente, foi um palco mesmo, porque
foi ai que, teve uma condicdo de se tocar musica, que 0s outros lugares que ia tocar, 0 som

ndo prestava, era muito ruim, o local era precario, né?”*® e “é¢ muito necessirio que VOcé

33 As contagens dos shows de Heavy Metal ocorridos entre 1993 e 1996 na RMB, foram retiradas dos Graficos 3
e 4 (“Quantitativo de shows de Heavy Metal, realizados na Regido Metropolitana de Belém, entre 1994 ¢ 1996” ¢
“Distribui¢do dos shows de Heavy Metal, realizados na Regido Metropolitana de Belém (RMB), por més e ano
(1994-1996)”, respectivamente), presentes no 1° Capitulo-da minha Dissertacdo de Mestrado. Todos os dados
presentes em tais graficos foram retirados das contagens de shows registradas nos jornais O Liberal, Diario do
Para e A Provincia do Pard. A montagem dos graficos também seguiu 0 mesmo raciocinio. Esses mesmos
graficos estdo no Anexo | deste artigo.

34 Entrevista concedida por Joelcio Graim a SILVA, Bernard Arthur Silva da, nos dias 23 de margo e 27 de maio
de 2012.

% Entrevista concedida por Marlos Pereira a SILVA, Bernard Athur Silva da, no dia 28 de marco de 2009.
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tenha, logradouros fixos, independente de ser publico, pode ser privado. Mas, que tenha uma
referéncia, um local de referéncia. Isso é muito bom, até pra agregar essa tribo urbana”.%

Ficaram claras as declaracdes deles e de outros, sobre o fim do 3° Rock 24 Horas.
Eles também elaboraram seus pontos de vista, sobre o pds-3° Rock 24 Horas (1993-1996) e de
quais maneiras, nesse intervalo, foram definidos os espacos do circuito metalico paraense, a
sociabilidade metélica e a identidade headbanger.

Joelcio Graim, talvez tenha sido o mais analitico sobre esse ponto, ao discorrer,
mencionando ter “visto com bons olhos” shows de Heavy Metal tomando lugar em “casas de
shows” privadas, por serem “famosas na época”, todavia, nelas o “publico era pequeno”,
porque a “a ‘bangarada’ ndo se sentia bem”.3” A “estrutura deles era toda pra som mecanico”,
a seguranca foi contratada e “teve que aumentar, nesses locais que a gente tocava”, comegou a
“se cobrar os ingressos” € 0s headbangers ndo conheciam ninguém na entrada do show e nem
o dono do estabelecimento, para poderem ter uma entrada mais facilitada e praticamente de
graca.®® Junto ao fato, da diminuigdo seguida de pausa, de shows de Heavy Metal nos locais
do circuito 1990-1993, dentre eles 0 TEWH, o mais requisitado de todos, naquele momento.

Segundo Abda de Souza Medeiros (2008:13-14), em concordancia com Bresciani, é
imperativo “tomar a cidade como espago das praticas culturais”, evocadoras de “formas de
sociabilidade, modalidades de lazer e entretenimento, além das diferentes formas de cultos e
festejos”, inclusive as formas da cultura do Heavy Metal, que sempre estiveram pulsantes em
Belém, desde sua primeira fase de construcdo, na metade dos anos 70, transitando pelos 80 até
chegar em 1993.

Visto as falas dos entrevistados até aqui, sobre o que o 3° Rock 24 Horas
proporcionou para o mapa de Heavy Metal da RMB, entre 1993 e 1996, tém-se a impresséo,
que tal cultura foi ficando tdo inexpressiva na cidade, chegando ao ponto de desaparecer.
Como bem colocou Felipe “Disgrace” Carvalho, dizendo que “Belém perdeu tudo isso”.*°

Michael Pollak (1992:2), no que diz respeito & memaoria, mencionou que ela “parece

ser um fendmeno individual, algo relativamente intimo, proprio da pessoa”, mais também,

3 Entrevista concedida por Felipe “Disgrace” Carvalho a SILVA, Bernard Arthur Silva da, nos dias 7 e 28 de
abril e, 3 de junho de 2012.

37 Entrevista concedida por Joelcio Graim a SILVA, Bernard Arthur Silva da, nos dias 23 de margo e 27 de maio
de 2012.

3 1dem.

39 Entrevista concedida por Felipe “Disgrace” Carvalho a SILVA, Bernard Arthur Silva da, nos dias 7 e 28 de
abril e 3 de junho de 2012.
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“sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, ou seja, como um fenémeno construido
coletivamente e submetido a flutuagdes, transformag¢des, mudangas constantes”.

Jacques Le Goff (1996:426) alertou para uma situacdo, na qual, no desenvolvimento
da memoria de cada grupo de pessoas, sente-se a presenca de conflitos, disputas, em torno das
maneiras de lembrar o passado. Caracterizando-se uma “forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder”, pela hegemonia no presente. O Rock paraense, incluindo o Heavy Metal,
teve atritos em torno das maneiras de lembra-lo, no p6s-3° Rock 24 Horas. Os “esquecimentos
e os siléncios da historia” desse acontecimento roqueiro local, “sdo reveladores desses
mecanismos de manipulacao” da sua memoria coletiva. Esses por sua vez, conectados com,
“o interesse, a afetividade, o desejo, a inibi¢do, a censura”, influenciam no “propdsito da
recordacao” ¢ ‘“‘proposito do esquecimento”.

De fato, 0 que existe, € um embate entre grupos diferentes de headbangers, em torno
das reminiscéncias do famoso festival e da espacialidade do Heavy Metal na RMB (1993-
1996). A “memoria € seletiva” e conveniente, ao individuo ou grupo, que se envereda pelos
caminhos da construcéo identitaria. Por sua vez, trilhos permeados de conflitos e negociaces.
Portanto, tal enfrentamento tem como disputa a “maneira certa” de recordar os “marcos
invariantes, imutaveis” da Historia do Heavy Metal paraense. Marcos esses, importantes em
termos econémicos, politicos, sociais e culturais para os grupos de headbangers da capital
(POLLAK, 1992:2-5).

Dito desta maneira, quando um dos grupos de headbangers tem o dominio das
recordacdes sobre a Histéria do Heavy Metal local, ele controlara “as produgdes de sentido da
cena local” e o sentimento de pertenca de todos os headbangers. E, ao protagonizar essa
atitude, ganhara admiracdo, prestigio e poder, perante seus pares, como “verdadeiros
guardides”, “conhecedores” da verdade sobre a musica pesada paraense (CAMPQOY, 2008:81-
83; JANOTTI JUNIOR, 2004:61).

O grupo englobado por Mauro “Gordo” Seabra, Marlos Pereira e, outros como
Sidney K.C. (baixista na DNA e Jolly Joker) e Joe Ferry (baixista e guitarrista na banda de
Death/Thrash Metal Black Mass), era formado por headbangers que atuavam no circuito e
mundo metélico da RMB, desde a metade dos anos 80, eram 0s mais antigos, moldaram os
circuitos 1986-1989 e 1990-1993 e detinham as-melhores referéncias em termos de bandas e
albuns a serem escutados para quem estava adentrando na cultura do Heavy Metal local. Eles
podiam ser chamados, utilizando as reflexdes de Norbert Elias e John Scotson, de
headbangers “estabelecidos” (ELIAS; SCOTSON:40-41).
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O outro conjunto de headbangers tinha em seu elenco, aqueles que passaram a
conhecer o Heavy Metal produzido na cidade, somente a partir de 1990. Momento que ele, ja
estava bem disposto e, visivel no centro da capital. Eram mais novos, ndo ajudaram a
construir a presenca do Heavy Metal na cidade e ainda ndo eram detentores do mesmo
conhecimento sobre o Heavy Metal que os headbangers “estabelecidos” ja possuiam. A eles
damos a denominacgdo de headbangers “outsiders”.

Por isso que, para os primeiros, 0 3° Rock 24 Horas, praticamente “acabou’ com o
Heavy Metal em Belém e os espagos se fecharam “por completo”. Nem mesmo a
espacialidade e os deslocamentos de headbangers, recém — surgidos desse episédio, foram
considerados em suas reflexdes. O que acabou foi, a memoria que eles ergueram, ao longo de
anos e, que estava sendo reconhecida, até a ocorréncia desse evento. Conclui-se, na visdo
deles, ndo poderia existir outra percep¢do do passado, ou até mesmo do futuro urgente,
surgido imediatamente ao fim do 3° Rock 24 Horas, do Heavy Metal paraense. E, se tivesse
que existir, seria com os olhares e critérios dos headbangers “estabelecidos”.

Enguanto que, para os segundos, o0 p6s-3° Rock 24 Horas, abriu novos espacos para a
pratica do Heavy Metal, em distritos, municipios e bairros que, simultaneamente, pertenciam
e ndo faziam parte da RMB, levando a musica pesada e sua cultura, a locais que nédo as
conheciam. Para os headbangers moradores dessas localidades, que se direcionavam para o
centro da cidade visando participar do circuito metalico pré-3° Rock 34 Horas (1990-1993),
barateava 0s custos dos seus transportes, alimentagdo, consumo de bebidas alcoodlicas e ndo
alcodlicas e, possivelmente, a seguranca, por serem residentes em seus bairros e saberem a
manutencdo da distancia de pontos perigosos.

As “bandas tiveram que amadurecer, a correr atras dos espacos”*’, demonstrando
mais autonomia, liberdade e controle para divulgar a muisica Heavy Metal, sem a
periodicidade diaria e estrutura (som, iluminacdo, palco, camarins, bilheteria, seguranca) do
TEWH. Passaram a arcar com todas essas questfes nos eventos posteriores ao 3° Rock 24
Horas. A criacdo de mais produtoras especializadas em Heavy Metal, a continuacdo de
lancamentos de demo-tapes, albuns em formato de vinil e shows, podem ser considerados
exemplos dessa nova atitude sobre a memaria do Heavy Metal local, instantaneamente erigida

no pds-3° Rock 24 Horas.

40 Entrevista concedida por Joelcio Graim a SILVA, Bernard Arthur Silva da, nos dias 23 de margo e 27 de maio
de 2012.
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Mas, os headbangers “outsiders” nao deixam de frisar que a falta de identificagcdo
com essas novas areas devido elas serem comuns ao Axé Music, Reggae, Brega e Pagode, de
estrutura, ingressos mais caros, deslocamentos maiores para se chegar a elas, mais gastos com
transporte publico, alimentagdo, consumo de bebidas e receio pela seguranca, devido as
gangues de rua e os “carecas”, inibiu o comparecimento de grande parte dos headbangers aos
eventos (SILVA, 2010: 583-631; SOUZA, 1997:88-113).4

Resultando, claramente, em um enfraquecimento notdrio da sociabilidade metalica e
identidade headbanger, outrora fortalecidas nos espagos do circuito metalico paraense de
1990-1993. Para todos os headbangers da capital, tais espacos, principalmente, a Praca da
Republica e o TEWH, eram seus o0s principais esteios da sua coesdo grupal e reforco do
sentimento de pertenca. Afinal, as bandas e os headbangers, nas suas andancas pela cidade,
ao chegar o ano de 1990, estabeleceram e dominaram, em grande nimero, as pautas do teatro
e, consagraram a Praga da Republica, enquanto “ponto de encontro” mor dos adeptos do
Heavy Metal paraense.

Ter outras areas, se candidatando a ocuparem suas fungbes, prejudicou a
publicizacdo das dimensdes do Heavy Metal e praticas sociais dos headbangers na RMB,
gerando uma interacdo social muito pequena no pds-3° Rock 24 Horas. Nas localidades
centrais da capital, sobretudo o teatro e a praca, estavam suas memorias, suas Historias. Nos
outros locais que estavam aparecendo, ndo existia nada disso.

Né&o existiam pelo menos, os vestigios da musica pesada local que os headbangers
“estabelecidos” acreditavam e consideravam serem importantes, igualmente geradores de
significados, para a memaria headbanger e pertencimento ao tecido urbano de Belém.

Os headbangers “outsiders”, todavia, mantiveram olhares esperan¢osos quanto ao

novo mapa de Heavy Metal que estava se apresentando na RMB, diante deles. Tao otimistas

41 A socitloga lzabela Jatene de Souza catalogou, durante sua pesquisa de mestrado, entre os anos de 1994 e
1997, em torno de 122 gangues, atuantes na Regido Metropolitana de Belém (RMB), constituida, a época de
Belém, Ananindeua e Marituba. Parece que, a grande maioria era composta por pichadores. Entre elas, estava
presente a Gangue do Terror, oriunda do bairro da Pedreira, afastado do centro da capital paraense, era
composta. Todavia, segundo a autora, todas as gangues de Belém promoviam a “REU” (reunido de seus
membros), durante a semana, a partir de quarta-feira, sempre a noite na Praga da Republica, sendo que, dentro
desse intervalo, cada uma escolhia um dia especifico para sua reunido. Logo depois, da REU, os seus membros
se dispersam pela cidade, frequentando boate e danceterias, como Spectron, Circulo Militar, Company B, Dance
Night, Balango Da Tuna e, nesse trajeto, ao qual chamam de “descida”, acabam realizando “arrastdes”. Neles,
praticam assaltos, ato de violéncia contra gangues rivais que encontram no caminho e barulho. Os “carecas”,
individuos defensores dos principios nacionalistas e, ndo racistas. Em muitos momentos foram acusados de
serem neonazistas. Exemplos desses embates foram as duas dltimas edi¢des do Rock 24 Horas e um show da
Morfeus no TEWH. Ver: Jornal “O Liberal”, 16051993, Caderno Dia-a-Dia, p. 1. Belém-PA.
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que, Joelcio Graim da Mitra e a Zénite, foram bandas que ndo se negaram a frequentar,

construir e atuar no circuito metalico de 1993-1996.

Consideracdes Finais

Os headbangers, dessa forma, expuseram uma nova e “inusitada cartografia da
cidade”, formando “praticas de sociabilidade e de produ¢do de valores culturais” diferentes,
procurando uma “inscrigdo espacial como marca central na definigdo e na construcdo das
identidades” e “uma forma de instituicdo de um lugar social”, com pretensdes de ‘“ganhar
visibilidade e expressar para o ‘mundo oficial’ sua condi¢do de inexisténcia”, tao latente nessa

urbe belenense plural (DIOGENES, 1999:170-173).
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