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Resumo:

Este trabalho reflete sobre o conceito de erotismo e sua dinamica transgressora da
ordem instituida. Em seguida, faz uma aproximacdo entre a temporalidade do erotismo
e a temporalidade da criagdo poética, diferenciando o erotismo do corpo e o erotismo
da poesia, no que diz respeito a existéncia do fantasma sobre o qual o desejo se
projeta. Os referenciais tedricos serdo Bataille, Foucault, Barthes, Deleuze e Agamben.
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[ coNsIDERAGOES INICIATS ]

A intencdo neste texto é fazer uma
correlagdo entre a poesia moderna e o
erotismo, observando que este, no campo
poético e artistico em geral tem a
possibilidade de assumir uma forma mais
radicalizada em relagdo ao erotismo do corpo.

A identificagdo entre os dois
elementos referidos em nosso trabalho se deu
inicialmente a partir da leitura do estudioso
francés Georges Bataille (2004), que concebe
o erotismo enquanto desejo de transgressao
da ordem ocidental produtiva baseada no
trabalho. O autor identifica esse desejo
também no que nds conhecemos como arte
moderna, dando destaque para a poesia. No

campo do estudo literdrio mais

especificamente essa relacdo entre poesia

moderna e erotismo teve como base
principalmente os estudos de Roland Barthes,
Maurice Blanchot e Giorgio Agamben.

A atencdo dada a poesia se da pelo
fato de, apesar de a mesma ter como matéria
a prima a linguagem verbal, base que sustenta
a cultura e, portanto, a representagdao da
realidade, a poesia também proporcionar a
oportunidade de usar essa mesma linguagem
como possibilidade profunda de rasura,
guestionamento e reinvencao dessa realidade,
tornando-a um sistema ndo fechado, sempre
passivel de ser posto em movimento pela acdo
desorganizadora e criativa operada na

linguagem.
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[ 0 EROTISMO: BREVE CONCEITUAGAO ]

Para além apenas do sexo, como é
vulgarmente conhecido, o erotismo tem
implicacGes diferenciais humanas que o
afastam da pratica sexual dos outros animais,
saindo, portanto, da esfera apenas bioldgica.
Sua raiz no ocidente remonta a um passado
longinquo. Eros era uma figura mitolégica da
Grécia antiga, um ddimon, elemento
intermedidrio entre os deuses e os homens, e
gue desnorteava a ambos com suas flechas
ungidas com o desejo. Embora as narrativas
sobre a sua origem variem, o significado
comum que delas se pode depreender é que
ele representava o “desejo incoercivel dos
sentidos (...), forca fundamental do mundo”
(BRANDAO, 1986, p. 186-187).

Assim como Eros estd na origem
mitoldgica do cosmo, o erotismo enquanto fato
da cultura, se relaciona com a origem do
homem, que vai, como ja dito, diferenciar os
seres humanos do restante dos animais. Isso
porgue o erotismo ultrapassa e desvia o sexo
de sua fungdo primeira, a reprodugdo da
espécie. Ele parte do fisico, mas vai além dele,
alcancando a dimensdo da cultura, isso vai ter
implicages profundas na forma do mesmo se
manifestar. José Paulo Paes assim resumiu a

guestdo:

Numa esquematizagdo mais ou menos
grosseira, poder-se-ia dizer que

diversamente da sexualidade animal, ligada

de imediato aos drgdos de reprodugdo e
voltada de todo para a perpetuacdo da
espécie, o erotismo é uma atividade
diferencialmente humana- um fato da
cultura, portanto,- que abdica de caso
pensado de qualquer fim genésico para se
preocupar apenas com o prazer em si.
(PAES, 2006, p.17)

A partir da afirmacdo do autor acima,
chega-se a constatacdo de que de que,
enguanto o sexo é sempre 0 Mesmo, com a
mesma finalidade reprodutiva, o erotismo, por
ser resultado da cultura, varia de sociedade
para sociedade, e dentro das mesmas com
passar dos anos, encontrando diferencas até
mesmo entre diferentes grupos em uma
mesma sociedade. Em sintese, “no homem, o
sexo € uma histdria; e os resultados desta
historia (...) variam consoante as culturas”
(JEANNIERE, 1965, p. 86).

Outra caracteristica diferencial do sexo
na espécie humana é que a mesma ndo tem
sua atividade sexual dirigida por ciclos, pois o
erotismo ai interfere diretamente, fazendo-o
transformar-se numa atividade cujo fim é o
prazer, manifestada no contato com o objeto
de desejo, isso faz com que o desejo erdtico
nao figue a mercé de ciclos biolégicos. Como
consequéncia cultural, a relagdo que os
homens estabelecem com o corpo no sexo é
diferente da maneira como os outros animais o
utilizam para o mesmo fim, pois nestes a

genitdlia é a regido implicada na atividade
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sexual, que se manifesta da mesma forma,
enquanto que entre nés ndo sé todo o corpo
pode ser uma zona erégena como também a
maneira de utiliza-lo pode ser diversa. Além
disso, até mesmo elementos exteriores ao
corpo podem ser erotizados, como roupas e

aderecos:

Moda e vestudrio sdo elementos deste
didlogo (erdtico); sdo armas, também, e
argumentos, no conflito dos sexos. Podem
ser postos a servico do empreendimento
erético, como podem ser utilizados na

s

defesa. (...) Arranjar-se é apresentar-se ao
outro num certo papel social, e as vestes sdo
funcdo da dignidade confiada a este papel.
(JEANNIERE, 1965, p. 139).

O corpo na sociedade é cheio de
significacdo e a maneira como 0 mesmo se
apresenta vai ter como consequéncia uma
determinada leitura sobre ele, leitura essa
identificada com um papel social construido.

O corpo, de elemento bioldgico, vira um
signo social. Em torno desse signo se constroi
uma gama de recursos que intensificam a
significagdo erdtica do mesmo. Enquanto os
outros animais se limitam a atrair seus
parceiros com os recursos que lhes sdo
naturais, o ser humano criou inUmeros
dispositivos para auxiliar no jogo da seducdo.
Roupas, perfumes e dancas sdo alguns desses
recursos utilizados, que tém um apelo
sugestivo e que se incorporam a significacdo
erdtica do corpo.

O erotismo, desse modo, se inscreve em
um complexo discursivo cuja dinamica marca a

histéria dos povos. Como afirma Afonso
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Romano de Sant’anna (1987, p. 11), “se a
histéria do homem ¢é a histéria de sua
repressao, estudar o desejo e a interdicdo é
uma maneira de penetrar melhor nessa
mesma histéria”. No entanto, afirmar o
erotismo como dado da cultura é reconhecer
também que, assim como ele se manifesta de
formas diferentes, ndo existe um corpo erético
Unico. E reconhecer também que o erotismo
ndo se limita apenas ao corpo. Em nossa
sociedade os dois sexos criaram a nocdo de
género, com papéis simbolicamente
diferenciados entre o masculino e o feminino,
0 que permite se falar simbolicamente em um
erotismo masculino e um erotismo feminino.
No entanto, essa divisdo ndo é absoluta, sendo
historicamente construida, assim como o0s
extrapolamentos erdticos em relacdo ao
corpo. A esse corpo foram se agregando
calcinhas, cuecas, malhas, cintas-ligas, batons,
cangdes, cores, perfumes e expressdes, etc.
dentre outras associagBes simbdlicas. Vé-se,
portanto, que a dimensdo bioldgica humana,
no que diz respeito ao sexo, é, de fato,
mediada pela cultura (PAZ, 2001, p. 16).
Dentre as caracteristicas apresentadas
que diferenciam o erotismo do sexo, viu-se
gue o mesmo, enquanto dado da cultura, se
transforma no tempo e no espaco, sendo sua
manifestacdo uma preocupagdo que remonta
desde a antiguidade do ocidente?. Foucault

observa que nenhuma outra civilizagdo parece

2 Especifico aqui o erotismo no ocidente, pois no
oriente ha outras manifestacbes erdticas que
demandariam estudos especificos.
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ter se dedicado mais a perscrutar a atividade
sexual do que a ocidental, criando, assim, uma
scientia sexualis (FOUCAULT, 1977, p. 57),
chegando com isso a colocar o sexo como um
signo definidor dos individuos.

O autor intentou mostrar em um
tragado histérico como o sexo foi percebido
no ocidente. A masculinidade ou a
feminilidade dos sujeitos estava muitas vezes
relacionada com suas posicbes ou funcdes
sociais. Ha geralmente um principio de
utilidade que subjaz a esses discursos, em
todos eles o que hd em comum é que, seja no
campo religioso, educacional ou cientifico, o
prazer como um fim em si mesmo é perigoso a

sociedade. Percebe-se, portanto, que o corpo
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e sua libido sempre foram uma ameaca que
rondou a civilizagdo no ocidente, por isso a
desconfianca e o constante controle sobre ele,
na busca de converté-lo num corpo adestrado
para a utilidade e a docilidade (FOUCAULT,
1977, p. 131). Ha ai um jogo ideoldgico que
mostra toda a manifestacdo erdtica ndo
condicionada ao discurso sobre a sexualidade
produtiva e sauddvel como perversdo e
degenerescéncia.

Segundo Bataille, esse corpo é um
espaco de tensdo entre duas finalidades, o
prazer e o trabalho. Essa tensdo, sem dialética
final, sustenta o conceito de erotismo que esta

ancorado nos estudos do referido autor.

[ A F(R)ESTA SEGUNDO BATAILLE ]

Agora se vai aprofundar a diferenca
entre o trabalho e a festa, sendo esta o tempo-
territorio do erdtico e da arte. O trabalho é
uma manifestacdo da cultura, o que distingue
o homem do animal, fazendo parte de um
processo de distanciamento entre homem e
natureza. Nos mitos grego e cristdao esta
cultura dada ao homem tem como
consequéncia o castigo divino, que implica o
homem renunciar ao prazer imediato para
produzir 0s meios necessarios a sua
sobrevivéncia ante a natureza. O trabalho que

funda a humanidade esta, portanto, ligado

simbolicamente a renlncia, como nos mostra
o livro do Génesis e o mito da Idade de ouro
grega.

Bataille atenta para o fato de que no
trabalho os movimentos sdo calculados, as
energias refreadas e os estados de excitacdo
dominados. Essa excitacdo caracterizaria o
principio de prazer, que ameaca o principio de
realidade, o qual se assenta no trabalho, e que
é caracterizado pela repressdo ou adiamento
do desejo (FREUD, 1981, p. 2517). Este

principio de realidade é o que nos move para

a finalidade do trabalho, que ¢é a
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produtividade para o acumulo, ou seja, o
esforco que tem uma compensagdo sempre
ulterior (BATAILLE, 2004, 61-63).

Bataille afirma que o desejo erdtico
consiste numa momentanea dissolucdo do ser
fechado na ordem do descontinuo,
caracteristica do individuo inserido na
realidade cotidiana e cuja marca é o trabalho.
Se distanciando da ordem do descontinuo que
o trabalho representa, o erotismo significa
uma recuperacdo da continuidade perdida, um
desejo de retornar a ordem do eterno e
infinito marcado pelo ndo-ser, em que ha
abandono da cautela que marca o impulso da
preservacao do ser.

Essa tensdo entre o ser e o ndo-ser esta
presente na historia da literatura ocidental. Na
antiguidade talvez sua expressdo maior seja
Ulisses, na odisseia. Grande parte de sua
aventura estd assentada na perda ou ndo da
identidade, seja com Circe, com Calipso ou
com as Sereias. E sempre a tentativa da
manutencdo do ante o perigo do ndo-ser. Ja
entre os classicos modernos temos a famosa
passagem do Hamlet como a representagdo do
medo do ser de ser sucumbido pelo ndo-ser:
“ser ou ndo ser, essa é que € a questdo”
(SHAKESPEARE, p, 118, 2010).

Para se operar essa dissolucdo do
descontinuo, ha uma transgressao
momentanea das interdicdes que sustentam a
realidade. Essa dissolugdo transgressora é
marcada por uma liberagdo violenta do

excesso de energia acumulada na ordem do

trabalho (BATAILLE, 2004, p.62-63). Decorre
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dai que todo erotismo é um ato de violéncia,
que ameaca desorganizar a vida social
(BATAILLE, 2004, p.27). Chega-se aqui ao
movimento fundamental do erotismo, pois,
segundo Bataille, se o ser humano fez das
interdicdes ferramentas da cultura, inserindo-o
esta na descontinuidade da existéncia,
juntamente com isso surgiu também o fascinio
por superar tais barreiras, “derrubar uma
barreira é em si algo sedutor; e até o proibido
ganha um sentido que ndo possuia, antes que
um terror, ao nos afastar dele, o revestisse
com um halo de gldria” (BATAILLE, 2004, p.
75).

Esse impeto transgressor ja traz uma
primeira aproximagao entre poesia e erotismo,
pois ambos sdo movimentos de busca de
guebra dos limites que lhes sdo impostos, além
de estarem ambos fora do principio de
utilidade. J& no Banquete de Platdo, o poeta é
incluido no campo dos que criam inspirados
por Eros (PLATAO, 1980, p. 147), sendo o
erotismo dividido entre corpo e espirito. Para
Platdo, aquele era tido como o erotismo
inferior e este como superior. A mesma divisdo
valorativa entre produtividade e desperdicio
foi dada por ele a poesia, o que significou um
controle pedagdgico produtivo da criacdo
poética.

Desse modo, tanto o erotismo quanto a
poesia se inscrevem em um conceito chamado
por Bataille de dispéndio. Este consistiria no
gasto de energia, no prazer na dilapidacdo do

que se acumula englobando toda atividade
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cujo fim mora em si mesmo, sem interesses
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ulteriores (BATAILLE, 2013, p.21).

[ A POESIA COMO JOGO DESINDIVIDULIZANTE ]

O criador no campo da poesia, com o
intuito de criar algo esteticamente novo
dentro da linguagem, busca descontruir a
representacdo da realidade reificada que os
complexos discursivos sustentam. Em nossa
sociedade, sabe-se que o poder que se
beneficia da estrutura social, para manter o
status quo, busca controlar os discursos. A
poesia é, portanto, por exceléncia um campo
de questionamento desse cerceamento da
palavra, pela desconstrucdo que opera no uso
convencional do cédigo e na desconstrucdo
das reificacdes que garantem tal ordem. Desse
modo, a palavra poética representa um perigo
para a ordem, pois opera um corte na
linguagem. Jd& que ¢é esta que organiza a
realidade, desconstrui-la significaria mexer
com a estabilidade do real como este é
conhecido, ai estaria a importancia do poeta,
porque é ele que usa a linguagem para libertar
0 sujeito dos “grilhdes das gramaticas”
(HEIDEGGER, 1991, p. 1-2). Entdo no que diz
respeito ao erotismo e a poesia ha, por parte
dos poderes instituidos uma preocupagcdo em
controlar-lhes o desejo de transgressdo dos
limites. Vemos entdo que tanto Eros como
poiesis estdo ligados a desconstrucdo e

(re)criacdo cosmica.

Quando a linguagem sai de seu uso
cotidiano para adentrar no poético, ela se
aproxima da esfera do erotismo, se
configurando, entdo, ambos como um jogo. E
0 jogo se ople a seriedade do trabalho e as
finalidades ulteriores que caracterizam a vida
social (HUIZINGA, 2004, p. 50). Inserida no jogo
do erotismo, a linguagem apresenta uma
funcdo Iudica de seducdo, cujo Unico fim esta
em si mesmo. Nesta nocdo de jogo estd o
sentido etimoldgico de seduzir, se-ducere, que
significa desviar do caminho (BAUDRILARD,
1992, p. 28). No jogo erdtico, a linguagem
busca desviar o Eu da sua consciéncia de
sujeito inserido num tempo histérico, para
arrasta-lo a uma nova temporalidade,
transgressora da ordem calculada e produtiva.
E a ordem da continuidade infinita do ndo-ser
que suplanta a ordem da descontinuidade do
ser finito. O poeta Max Martins conseguiu em
um poema seu mostrar essa perda no fluxo do

devir poético:

0 rio que eu sou
nao sei
ou me perdi
(MARTINS, 1983)

Vé-se pelo poema que 0 jogo poético a

que se entrega o criador coloca em movimento
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e ao mesmo tempo rasura os limites da
representacdo do real e dos limites do eu
fechado em si mesmo. No uso poético da
palavra, em vez de a linguagem acentuar a
diferenca entre o eu e o objeto, ela funciona
como quebra desse distanciamento, como
bem afirma o poeta, “a poesia elide sujeito e
objeto” (ANDRADE, 1976, 76-77). Essa elisdo
presente no jogo poético, segundo Bataille,
também ocorre no jogo erdtico. Ambos, o jogo
erdtico e o jogo poético, negam a finalidade
produtiva, que movimenta o mundo do
trabalho ocidental. Para Huizinga, o campo da
linguagem literaria em que mais se realiza essa
aproximacdo com a dindmica do jogo, presente
também no erético, é, de fato, o género lirico.
Para ele, “o (género) lirico é o que permanece
mais proximo da esfera ludica da qual todos
(os outros géneros) derivam. (...) Na escala da
linguagem poética, a expressdo lirica é a mais
longe da logica e a mais proxima da musica e
da danca” (HUIZINGA, 2004, 158). Esta
aproximacdo com a musica e a danga em
poesia se dd, segundo Helena Parente Cunha,
porque o género lirico, através de seus
recursos, traz consigo uma identificacdo entre
o Eu e o mundo. Para a autora, quanto menos
for possivel se fazer a distingdo entre esses
dois, maior serd o efeito lirico. Na poesia lirica
tudo se tornaria animico, havendo uma
momentanea (con)fusdo entre o Eu e o meio
animado. Constrdi-se nesse processo uma
temporalidade ficcional circular encerrada em

si mesma, que retira o leitor da temporalidade

linear histérica (CUNHA, 1976, p. 98).
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O texto poético faz, portanto,
estabelecer-se uma nova relacdo de leitura
com a palavra, em que a fruicdo é dada ndo
apenas pela profundidade do conceitual, que
utiliza a linguagem apenas como meio para a
comunicacdo; agora a informacdo a ser
comunicada emaranha-se nas teias da
linguagem de tal maneira que o leitor se vé
enredado pelo jogo das palavras, ndo sendo
possivel mais substituir uma palavra do jogo
poético, sem o prejuizo de afeta-lo ou mesmo
desmonta-lo. O carater pratico da linguagem é
substituido pelo carater estético. Ndo é o fim
mais o0 que importa, e sim o processo. Esta
entrega do Eu ao fluxo da linguagem poética se
inscreve naquilo que Baudrillard chamou de
seducdo do discurso (1992. p. 61-62). E a
aparéncia que traz consigo um segredo que
nunca se responde ou resolve racionalmente.
A profundidade desse segredo se encontra na
superficie, ou melhor, na prépria mensagem.
Esta conceituagdo de poesia lirica vai ao
encontro daquilo que Bataille afirma ser o
traco identificador entre poesia e erotismo: o
guestionamento de nossa finitude e de nossa
consciéncia de descontinuidade ante a
existéncia, para uma entrega a uma
continuidade que quebra, assim, a barreira
entre o sujeito e o cosmo, e diluindo os dois
num sé (ndo) ser (BATAILLE, 2013, p. 40). Para
Nietzsche, ndo sé a poesia lirica, mas toda
manifestagdo artistica que mereca esse nome
deve possuir essa dinamica

desindividualizadora.
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Exigimos em todas as manifestacGes
artisticas, em todos os graus de arte, que se
realize antes de mais nada a vitéria sobre a
subjetividade, libertacdo da tirania do “eu”,
a abolicdo do desejo individual; porque, sem
objetividade, sem contemplagao
desinteressada, nem sequer podemos
acreditar que haja arte criadoramente
artistica, desde as maximas as infimas
expressGes” (NIETZSCHE, 1984, p. 37).

Nietzsche ao propor a saida desse eu por
meio do excesso dionisiaco tem em comum
com Bataille o fato de acreditar que essa perda

do Eu caracteriza um estagio superior do ser,
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manifestado pela aniquilacdo do individuo, em
nome da embriaguez dionisiaca que o funde ao
cosmo.

Esse desejo de fuga da autoidentidade é
uma caracteristica da poesia moderna. Aqui ja
percebemos um aprofundamento do desejo
transgressor presente na criacdo poética, que
o diferencia do erotismo que se manifesta em
uma sexualidade controlada, como diria

Foucault.

[ A POESIA MODERNA COMO GESTO ERGTICO |

Rimbaud, ainda no fim do século XIX, ja
afirmava em uma correspondéncia sobre o

fazer poético a um antigo professor seu:

“(...) Quero ser poeta a trabalho para me
tornar Vidente: o senhor ndo compreendera
nada e eu ndo saberei explicar. Trata-se de
chegar ao infinito pela desorganizacdo de
todos os sentidos. (...) E errado dizer: Eu
penso. Deveriamos dizer: Pensam-me.-
Perddo pelo jogo de palavras. (...) Eu é um
outro. (...)”. (RIMBAUD, 1983, p. 34).

Essa saida de si para viagem no ser
Outro é uma marca da arte moderna. Ja que o
eu estd inserido na realidade, transgredir a
mesma demanda abandonar o eu que nela se
assenta. Segundo Blanchot (2005, p. 03), tal
busca caracterizaria a morte elocutéria de um

sujeito, para o surgimento do sujeito poético,

sujeito esse nascido do jogo com a linguagem
que aponta para o devir.

Assim como Bataille, Blanchot ndo
prega a ruptura total com instituido, visto que
isso tornaria a linguagem irreconhecivel. O que
ele propde é que na criacdo poética ha o
reconhecimento de uma tradigdo por parte do
criador, mas para logo em seguida este
abandona-la, em um processo continuo de
expansdo poética. Bataille também afirma ser
essa a dinamica do erotismo, no entanto as
transformacgBes que este, em seu processo de
(re)criacdo, sofre sdo mais lentas. Uma
explicacdo na diferenca de velocidade nas
transformacdes do erotismo do corpo e do

erotismo poético talvez esteja no fantasma

gue os dois muitas vezes miram.
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Para abordar a questdo do fantasma,
lancaremos mado das reflexdes de Giorgio
Agamben (2007, p. 48). Segundo o mesmo, a
partir de uma singular leitura freudiana, o uso
da metafora é um traco em comum entre o
erotismo e a linguagem poética. Tal uso possui
uma proximidade com o fetichismo, pelo
cardter de substituicdo que lhe é préprio. No
entanto a inovagao que Agamben traz a partir
do pensamento freudiano é a afirmacdo da
consciéncia de que o que foi substituido pelo
poema serd sempre desconhecido e
inexistente, sendo o fantasma da poesia nunca
preenchido, devir infinddvel a impulsionar a
escrita poética. O conceito de fantasma na
poesia, para Agamben, se difere do fantasma
no erotismo carnal, que € alimentado
consciente e inconscientemente pela
sociedade, tornando-se um fetiche visivel que
se prolifera e se reproduz para o consumo.

Podemos perceber que, enquanto o
erotismo do corpo tem um fantasma melhor
determinado que o alimenta, no erotismo da
poesia, esta ama aquilo que ela ainda ndo
conhece, aquilo que somente se torna
interessante pela transfiguracdo do familiar.
Tal dindmica é estranha a maioria da
sociedade.

Vemos que enguanto o erotismo
carnal muitas vezes assume uma dinamica de
consumo imediato, na poesia, como afirma
Derrida, ha wuma infinita dindmica do
adiamento. Segundo o autor, fazendo um

paralelo entre a busca poética e busca da terra

prometida hebraica, hd um deserto que separa
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a busca poética da esperada Promessa, ou
seja, a busca poética tem sempre seu fim fora
de toda proximidade. O que fica para tras deve
ser abandonado em nome da Promessa; ja o
gue estd adiante é puro deserto silencioso
(DERRIDA, 1971, p. 56). Desse modo, o que
chamamos de inspiracdo, é mais abandono de
rotas conhecidas, que o vislumbre de um novo
caminho. Ha ai um desejo de arrastar a
linguagem até o desfamiliar, ou como diria
Barthes, mais que exprimir o inexprimivel,
trata-se de inexprimir o exprimivel (1970,
p.22). A metafora, caracteristica da poesia,
operando pela substituicdo, nos remete a
dindmica auséncia-presenca, marca do préprio
signo linguistico, ja que este substitui o objeto
representado. O que faz a poesia é aprofundar
esse (des)limite. Essa substituicdo, enquanto
radicalizagdo da dinamica auséncia-presenca
dos signos linguisticos, se relaciona ao jogo
sedutor do esconder-e-mostrar presente no

erotismo, como afirma Barthes,

O lugar mais erotico de um corpo ndo é 13
onde o vestudrio se entreabre? (que é o
regime do prazer textual) (..) é a
intermiténcia, como bem disse a psicanalise,
que é erdtica: a da pele que cintila entre
duas pecgas (a calca e a malha) (...) é essa
cintilacgdo mesma que seduz, ou ainda: a
encenagdo de aparecimento-
desaparecimento (BARTHES, 2004, p. 15-16).

Esta tensdo entre o revelado e o
interdito gera o efeito da metafora e gera
também o erotismo. Barthes soube exprimir
essa semelhanca entre a sugestdo do corpo e a

do texto, em que o processo do discurso
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seduzido seduz o leitor. O erotismo presente
no corpo e na linguagem é um territério des-
conhecido que nos atrai, € um lugar que tem
seu poder sedutor no mistério e que ao
revelar-se, perde sua poténcia. Assim como
acontece no corpo, acontece na poesia, 0
poder desta mora ndo na revelagdo de uma

explicagcdo ldégica, mas nas possibilidades de
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leitura que nunca fecham, nunca abarcam
totalmente o texto, deixando a leitura sempre
em aberto. Dai muitas vezes o desinteresse de
uma cultura consumista e de acelerada
produtividade capitalista por esse tipo de
producdo textual, cuja fruicdo se dd em uma

temporalidade prépria.

[ 0 EROTISMO E A TRANSGRESSAO NO POEMA |

Mas essa linguagem nem sempre vale
pelo que sugere, algumas vezes ela transforma
0 texto poético em pura negacdo, para
expo(rra)-lo em toda a sua poténcia libidinal,
com um tonus hiperbdlico e agressivo, que
vale ndo pelo que sugere ou afirma e sim pelo
gue nega, semelhante a dindmica do palavréo.
Nesse caso a agressiva desconstrucdo poética
busca operar uma ruptura com o cerceamento
da palavra ligado ao cerceamento do corpo.
Pode-se dizer, entdo, que o erotismo na
linguagem poética possui varios matizes que
vao do siléncio ou da fenda da metafora a
ruptura violenta com o eufemismo que represa
a linguagem. O cerceamento da palavra
poética transgressora “permite-nos denunciar
as formas de vida em sociedade, ‘as
convencgdes do dia’, como lhes chama Georges
Bataille, (...) ‘para proclamar a verdade da
noite’” (JEANNIERE, 1965, p. 71).

Alguns se apressariam logo a acusar

essa  producdo  poética

agressiva  de

pornografia, mas se o pornografico esta ligado
etimologicamente a prostituicdo, entdo seria
um contrassenso acusar tais textos de
pornograficos, visto que eles, enquanto
objetos artisticos que ndo visam apenas
agradar ao leitor, buscam, ainda que de forma
contundente, uma fruicdo estética
transgressora da ordem, subvertendo assim a
l6gica do consumo facil e rapido a que muitas
vezes o corpo e a linguagem foram submetidos
nos dias atuais.

Vé-se, portanto, que o erotismo que se
mostra na arte ndo é facilmente consumivel,
ao contrario, ele estd vestido com a linguagem,
que justamente o torna um signo poético
desestabilizador do discurso autorizado e
controlado. Tanto Barthes como Blanchot
apontam para o eterno desejo dos criadores
poéticos de fugir a institucionalizacdo estavel e
controladora. Para oS mesmos, tal
institucionalizacdo significa a assimilacdo, tal

assimilacdo se relaciona com a incorporagao
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aos aparelhos ideoldgicos e complexos
discursivos que exercem controle sobre o
corpo social. Blanchot diz que por isso a
Literatura é sempre um mover-se para fora da
sua propria denominacdo. Quando os
aparelhos ideoldgicos do Estado (onde se
incluem inclusive as escolas, academias e
universidades) tentam cerca-la teoricamente,
ela ja escapou, num devir infinito. Barthes, de
maneira mais precisa, vai diferenciar dois tipos
de texto: um de prazer, de facil consumo e
mais facilmente institucionalizédvel, e um de
fruicdo, em que o jogo do des-velamento se
torna mais prazeroso quanto mais desafiador.
O criador desse ultimo tipo de texto, segundo
Barthes, para fugir a alienacdo e a
institucionalizacdo estabelece como dinamica
sempre uma critica fuga para frente, em que o
novo, mais que fetiche de repeticdo esvaziada,
rompe com o limite da linguagem, rompendo
assim com a sustentacdo da representagdo da
realidade. No entanto essa ruptura que abala
as estrutura da sociedade, vista com
desconfianca e receio por parte de totalitarios
e conservadores ndo é um elemento novo na
poesia. Desde o tempo da Grécia antiga a
poesia se insinuava como um perigo a rondar a
ordem. Ja na antiguidade classica percebemos
gue o poeta era tido como uma ameaca de
instabilidade aos conceitos e & ordem. E o caso
de Safo, uma mulher que, além desafiar a
ordem aristofalocratica grega, questionou a
poesia de cunho bélico falogocéntrico

enquanto modelo de arte poética maior, para

colocar acima do culto a guerra o culto a Eros.

Josiclei Souza (UFPA)
A POESIA MODERNA COMO GESTO EROTICO

Em sua liberdade poética e erdtica, a
expressdo do amor e do prazer se coloca acima
e em contraste com a obrigacdo feminina de
reproduzir e de dever obediéncia a um

homem.

Fr. 16

Uns, hoste de cavalaria, outros, de
infantaria,

outros, de naus, dizem ser a coisa mais bela
sobre a terra negra; eu, porém, (digo):
aquilo

que alguém ama.

De fato, perfeitamente facil (é) tornar claro
isso a todos, pois aquela que em muito
ultrapassou

em beleza os mortais, Helena, abandonando
0 mais distinto

homem, foi a caminho de Troia, navegando,
e nem da filha, nem dos caros pais

estava totalmente lembrada, mas guiou-a
[..]

[..] pois [...]

[...]

[...] agora lembrou-me de Anactéria,

a que ndo esta presente.

Dela preferiria 0 adoravel passo

ver e o brilho radiante das faces,

as bigas dos Lidios, e, em armas,

aos que marcham.

(Tradugdo: Flora S. Garcia.)

E possivel dizer entdo que, para além
das dicotomias de poder que se digladiam na
sociedade, sempre contingenciais, a condicdo
erdtico-marginal da Literatura se mostra
qguando a mesma apresenta uma autonomia
de guestionamento nascida do agenciamento
contra a estagnagdo humana. O que a
Literatura trds é um descentramento que
mostra a constante rasura, invengdo, movéncia
e deslocamento dos signos, resultado de um
impulso a fugir dos cerceamentos. Mais uma

vez temos a busca poética aproximada do mito
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de Eros, pois no Banquete de Platdo, ele figura
como filho da caréncia com o expediente
(2002, p. 144.), por isso, como heranca de sua
mde, Eros sente em si uma eterna falta, uma
eterna fome, que nunca pode ser suprida, pois
supri-la totalmente significaria a morte deste.
Isto faz com que ele se utilize da heranga de
seu pai e busque estratagemas para conseguir
a sua satisfacdo, mas a cada satisfacdo, nasce
um novo vazio, impelindo-o a deslocar-se para
outro objeto de desejo.

Por mais que com o tempo 0s sujeitos
desejantes sucumbam a ordem, a linha de fuga
provocada pelos agenciamentos que neles se
manifestaram, sempre deslocante e que se
materializa no discursos poéticos, nunca cessa.
Contra o poder que oprime a, poesia sugere o
impoder que seduz. Isso através da liberdade
de criacdo que torna o familiar estranho,
propondo o im-possivel como (re)criacdo do
real. Como afirma Deleuze, a arte coloca os
territérios em constante desterritorializacdo, ja
gque o desejo enguanto agenciamento
encontra na Literatura uma possibilidade de
linha de fuga, escapando assim ao que cerceia
o desejo humano. O erotismo na poesia seria,
portanto, o que colocaria os limites do real em
constante movimento, contra o calcinamento
gue equivaleria a morte do humano.

Como disse Barthes, a Literatura, e eu
digo muito mais a poesia, desdiz o cddigo,

buscando ndo o deciframento ulissiano,
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comum a légica do poder falogocéntrico da
sociedade ocidental, mas sim o ciframento, o
jogo poético de reverberar e perder-se nas
malhas da linguagem, como o perder-se no
canto das sereias. Esse perder-se de si na
viagem poética que estd no poema de Max
Martins supracitado é o que poderia nos
educar para tanto para o novo quanto para o
outro, descontruindo discursos autoritarios e
fascistas falogocéntricos.

Desse modo, o erotismo da poesia,
diferentemente de um erotismo facilmente
consumivel e laminador de subjetividades
(GUATTARI, 2009, p.12), é o que pode nos
arrastar  a novas  possibilidades  de
subjetividades. Desse modo, concordamos
com Marcuse (MARCUSE, 1975) (descontado
seu preconceito para com a violéncia erodtica),
para quem o erotismo limitado apenas ao
corpo é também uma forma de alienagdo ou
de controle, pois tal limitagdo exclui o sujeito
de outras formas de expansdo perceptual,
como a que o prazer da arte pode
proporcionar.  Tal limitacdo, para a
tranquilidade dos beneficiados pela ordem
social, torna a possibilidade de expansdo do
erotismo enquanto questionamento da ordem
algo fora do alcance da maioria dos sujeitos,
ficando assim garantida a reproducdo de

discursos autoritarios e conservadores na

sociedade, inclusive sobre o corpo e sobre as

formas de prazer.
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THE MODERN POETRY AS EROTIC GESTURE

Abstract:

The objective of this paper is to discuss the concept of eroticism and its dynamics
transgressing the established order. Formerly is to make a link between eroticism between
the temporality of eroticism and the temporality of poetic creation will be made,
distinguishing the eroticism of the body and the poetry of eroticism, with respect to the
ghost's existence on which the desire is projected itself. As a theoretical framework will be
worked Bataille, Foucault, Barthes, Deleuze and Agamben.

Keywords: Eroticism; Poetry; Creation.




