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RESUMO: Este artigo € o recorte de uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica realizada
no curso de Letras da UFPI e tem como objetivo analisar a obra Beira rio, beira vida,
do escritor piauiense Assis Brasil, com énfase nas cenas de enunciacdo de
Maingueneau. Trata-se de um estudo de natureza qualitativa e interpretativa que tem
como corpus a obra jA& mencionada e como base tedrica a Analise do Discurso
Literario, de Maingueneau (2006). Os resultados mostram que a obra piauiense tem
como cena englobante o discurso literario, caracterizado por uma linguagem que
permite a liberdade de criacdo, da qual séo inferidas singularidades e perspectivas em
detrimento de uma objetividade. A cena genérica equivale ao género romance
pressupondo as memorias narradas, 0S personagens, a temporalidade e a
ambientacdo. A cenografia € representada pela tematica da prostituicdo e
marginalizacdo dos moradores e trabalhadores do cais de Parnaiba, revelando o
espaco-temporal e os papéis discursivos dos actantes que o0s legitimam como
enunciadores. Concluimos que as cenas de enunciagdo sdo espacos de
funcionamento da lingua que, numa obra literaria, determinam a producdo de
sentidos, legitimando a enunciagéo através das cenas validadas.
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INTRODUCAO

A linguagem, sendo reflexo das atividades do homem no mundo, abrange uma
complexidade de fatores a serem estudados e pde a ciéncia da linguagem frente a
duas rotas absolutamente divergentes: formalismo e funcionalismo. Nesta Gltima, o
seu principio proprio ndo se detém a questdes estritamente linguisticas. Esse estudo
considera questdes especificas da obra literaria Beira rio, beira vida, que envolvem
ideologia, historia, cultura, politica, religido e todo e qualquer valor que estabelece
identidade social e determina a forma do homem agir no mundo. Numa perspectiva
semiolinguistica, os estudos do discurso se encontram atrelados a uma oOtica
funcionalista, pois consideram o ato de linguagem na sua dimensao psicossocial.

A literatura, por sua vez, como meio de representatividade cultural da

sociedade, transmite, através da linguagem, ideologias que influenciam, em algum
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aspecto, o pensamento critico dos leitores/ouvintes. Isso ocorre, considerando que 0
autor tende a escrever de acordo com sua perspectiva de mundo.

Neste viés, se percebe que os discursos emanados de uma obra literaria, além
de ocupar um espaco social, permitem que o0 mesmo seja atingido por valores que
vao se estabelecendo dentro do corpus. Verificou-se, entdo, a necessidade de
analisar como o romance, Beira rio, beira vida, do autor piauiense Assis Brasil,
enquanto producdo discursiva desenvolve o0 pensamento critico e organiza 0s
sentidos, de modo a ultrapassar a esfera individual do escritor e atingir a esfera
simbdlica social.

Este artigo objetiva identificar como o escritor piauiense organiza as cenas de
enunciacdo dentro da obra supracitada. Assim sendo, esta pesquisa se propde a
analisar o discurso literario de Assis Brasil na perspectiva da Analise do Discurso
Literario, de Maingueneau (2006).

A escolha da obra explica-se a partir da importancia em abordar temas sociais
pertinentes a promoverem debates construtivos e, consequentemente, estimular a
visdo critica da sociedade. Outrossim, € uma forma de enaltecer e dar mais visibilidade
a nossa literatura local que, desde o cancelamento dos vestibulares especificos das
universidades publicas do Piaui, acabou perdendo espaco nas escolas e no mercado
editorial.

Trata-se de uma pesquisa de cunho interpretativo e qualitativo, cujo corpus ja
foi mencionado, com o propésito de identificar as cenas de enunciacao presentes no
corpus, relacionando teoria e dados coletados. Com relagcdo aos aspectos
metodoldgicos, primeiramente, foram feitas leituras criteriosas, por meio da qual
identificamos os fenbmenos investigados. Num segundo momento, houve a
classificacdo dos dados pertinentes a analise e, por fim, os resultados e as conclusdes
da pesquisa.

A pesquisa busca contribuir para o corpo discente e docente académico, com
o objetivo de ampliar a visao critica a respeito dos discursos literarios, e das ideologias

repassadas por essa tipologia.
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1 A Anélise do Discurso Literério (ADL)

A Analise do Discurso Literario (ADL) € uma disciplina ramificada dos estudos
da Analise do Discurso e que tem suas teorias fundamentadas, principalmente, por
Dominique Maingueneau. A ADL ainda se encontra em fase de estruturacao, visto que
sua formacéao tedrica foi desencadeada ha pouco tempo, no final do século XX. A
disciplina se baseia nos estudos da AD, buscando trabalhar o discurso literario no seu
contexto social, relacionando-o ao autor. Assim, a ADL considera a subjetividade do
autor associada a época em gue ele esta situado.

Maingueneau (2006), para tratar das especificidades do discurso literario,
propde, no campo da linguagem, a aplicacdo de ferramentas proprias de analise.
Essas ferramentas particulares da ADL promovem a analise dos textos literarios uma
maior assimilacdo dos seus sentidos de producdo e, assim, sdo capazes de
contemplar essa tipologia discursiva.

A abordagem da ADL considera o texto literario como uma atividade
enunciativa e procura investigar sua organizagao, os posicionamentos ideol6gicos que
sdo apresentados, como tal discurso é manipulado, seus meios de circulacéo, entre
outros fatores contribuintes.

Esta analise aborda o discurso literario em duas dimensoes, interior e exterior,
e, embora a ideia de linguagem literaria seja interpretada como producéo livre,
segundo Assuncao (2018) ela ndo deve ser categorizada como mecanismo inocente
ou livre de qualquer ideologia social. Ao contrario disso, ela é uma representacao
carregada de ideologias, que exerce influéncia no seu meio de producgéo e considera
0S sujeitos e os contextos de enunciagao desse discurso.

Nessa perspectiva, a ADL se distingue mais uma vez das demais analises do
discurso, pois reconhece que durante a produgcdo o autor se encontra em dois
espacos: autor e obra, requerendo uma conciliacdo entre as duas dimensdes. O
paradoxo do discurso literario se fundamenta na definicdo de lugar e ndo lugar, em
que o autor se divide entre seu contexto social e a idealizagdo de um campo literario.
Segundo Maingueneau (2001), esse paradoxo se da pela presengca de um lugar
indeterminado localizado na producgéo literaria, e um fixo na sociedade. O que reforca

a paratopia da existéncia literaria.
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Maingueneau (2006), em sua obra Discurso Literario, trata das circunstancias
de surgimento do discurso literario. Segundo o autor, as relacdes que abarcam uma
analise discursiva e a literatura encontram-se nas praticas da Filologia, pois esta
disciplina visa analisar de maneira critica manuscritos historicos e literarios,
associando a parte linguistica a social. No entanto, na segunda década do século XX,
a linguistica torna-se autbnoma, resultando no distanciamento da Filologia, que ficou
responsavel por analisar textos literarios antigos, comparando-0s, com o proposito de
acompanhar a comutacao de tais escritos de acordo com o contexto socio-historico.

Nessa perspectiva de estudo da Filologia a andlise considera o texto, contexto
social e o autor. Desse modo, Maingueneau (2006) defende que a obra literaria é
capaz de manifestar a perspectiva de mundo daquele que a produz e representar a
relacdo entre autor e mundo. Relacdo marcada pela subjetividade do autor e a época
em que estd situado. No mesmo sentido, Assuncdo (2018) comenta que a
configuragdo de uma andlise se direciona do texto para a captura da visdo de mundo
do autor.

Além das contribui¢des dos estudos da Filologia, outra area que contribuiu para
as andlises dos textos literarios € o Marxismo. A teoria marxista reconhece o0s
aspectos ideoldgicos presentes nas obras literarias, embora dé uma relevancia maior
aos aspectos politicos em detrimento de outros fatores que fazem parte da producéo
literaria. Ja o Estruturalismo Literario se distancia desses aspectos ideoldgicos e
avalia a obra segundo uma visdo autotélica da literatura, considerando-a existente
somente para si mesma, sem nenhuma motivagao que envolva o social, propiciando,
assim, um distanciamento entre os estudos linguisticos e os estudos literarios.

No entanto, o posicionamento da AD difere daquele defendido pelo
Estruturalismo Literario e nessa tentativa de defender o englobamento das dimensdes
interna e externa da obra, houve o envolvimento da literatura com os estudos
linguisticos formalistas, entretanto, sem grande éxito, resultando em analises rasas.
Entdo, o tradicional estruturalismo literario uniu-se com o tradicional estruturalismo
linguistico, reforcando a ideia de Saussure que se a lingua basta por si, logo, o texto
literario também é suficiente por si mesmo.

A literatura, ao escolher associar-se ao tradicional estruturalismo linguistico,

acabou limitando suas analises, mesmo tendo a op¢do de optar pela linguistica




Vv

Coléquio sobre Géneros & Textos b 444
e et ISSN: 2675-2239

Evento On-line

| COGITE CoTaphors ANAIS ELETRONICOS

00

pragmatica moderna, possuindo suas teorias que contemplam a linguagem no
contexto de seu uso na comunicacdo. Contudo, como esclarece Assunc¢ao (2018), as
questdes que implicaram na escolha remetem ao fato de que os estudos
estruturalistas ja tinham uma maior aceitagdo, enquanto a pragmatica ainda se
encontrava em avancgo, embora ja estruturada e disponivel. A linguistica tradicional,
entdo, deu origem ao paradoxo existente entre autor e obra.

Maingueneau (2006), embora reconheca as particularidades do discurso
literario, ndo considera a literatura pertencente a uma "extraterritorialidade”. Neste
sentido, como comentado pelo autor, a AD ndo limita suas analises a textos "comuns",
como acontece com frequéncia nos departamentos de Letras, em que a separacgéo é
realizada segundo a estética romantica entre os textos "intransitivos", "autotélicos" e
textos "transitivos". A AD, nesse sentido, ndo procura limitar-se a determinados

géneros textuais, mas a explora-los nas suas dimensées discursivas:

Em vez de julgar evidente a oposi¢ao entre o “profano” das ciéncias humanas
e o0 “sagrado” da literatura, a analise do discurso explora as multiplas
dimensbes da discursividade, buscando precisamente explicar a um sé tempo
a unidade e a irredutivel diversidade das manifestacdes do discurso
(MAINGUENEAU, 20086, p. 38, grifos do autor).

Mais a frente, vai ser com a Sociocritica literaria, nos anos 1970, que havera
uma aproximacao entre a pragmatica e os estudos literarios, embora a AD, em alguns
momentos, trace rumos diferentes do estudo proposto pela sociocritica, dando énfase
as analises de carater comunicativo e enunciativo, associando-0os com seu contexto
de realizacdo, afastando-se, assim, do sociologismo literario. Apresentaremos, a
seguir, o ultimo aspecto tedrico a ser abordado em nossa pesquisa: as cenas da

enunciacado, com base em Maingueneau (2006).
1.2. Maingueneau e as cenas de enunciagcao
De acordo com Maingueneau (2006), as teorias da enunciacdo tém um papel

fundamental de reflexibilidade das atividades linguistico-discursivas envolvidas no ato

de enunciacéo. Através delas podemos identificar elementos intradiscursivos relativos
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a situacdo a partir da qual é produzido o discurso. A construcdo de sentidos do
discurso, com base no autor, é organizar por meio das cenas enunciativas: cena
englobante, cena genérica e a cenografia, correspondentes as cenas de enunciagao
da fala, verbais, ndo verbais, ao tempo e espago, em que S&0 apresentadas as
"pecas".

No entanto, cabe aqui ressaltar as diferencas entre as nocdes de "situacéo de
enunciacao” e "situacdo de comunicacdo”. Maingueneau (2006), na mesma
perspectiva da Teoria da Enunciacdo de Benveniste, reconhece que a situacédo de
enunciacao € discrepante da situacdo de comunicacdo, pois a primeira esta na base
da identificacdo de elementos internos ao ato de enunciar: déiticos espaciais e
temporais, sistema no qual se definem as posi¢cdes do enunciador, coenunciador e da
ndo-pessoa. Ja a segunda entende-se pelo entorno fisico e social no qual se
encontram os interlocutores, sendo este, um espaco totalmente descritivel.

Esse posicionamento € defendido por Maingueneau (2006, p. 250), que ratifica:

Na verdade, ao partir da situacdo de comunicacado, considera-se 0 processo
de comunicagdo, de certo modo, "do exterior’, de um ponto de vista
sociolégico. Em contrapartida, quando se fala de cena de enunciagéo,
considera-se esse processo "do interior”, mediante a situacdo que a fala
pretende definir, o quadro que ela mostra (no sentido pragmatico) no proprio
movimento em que se desenrola. Um texto € na verdade o rastro de um
discurso em que a fala é encenada.

Nessa perspectiva, a situacdo considerada aqui nos permite enfatizar a
enunciacdo e o enunciador, em detrimento da descricdo externa a situacao de
comunicacdo. Entretanto, embora as situacdes: enunciativa e comunicativa tenham
diferentes no¢des nas teorias enunciativas, de acordo com Carvalho (2011, p. 83) "o
discurso € o elemento que faz amarracao entre o linguistico e o extralinguistico", neste
ponto, associando sujeito, sociedade e ideologia.

As cenas de enunciacéo, propostas por Maingueneau (2006), sdo comparadas
a uma cena de teatro, pois, assim como em uma apresentacao teatral, elas sao
apreendidas no interior do enunciado por meio de elementos internos a situacéo de
enunciacao, correspondendo as falas encenadas. A preferéncia do autor por tratar o
ato de enunciar como uma cena é explicada pela complexidade intradiscursiva e

extradiscursiva que os géneros do discurso abarcam. Nesse sentido, Maingueneau
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(2015, p. 117) comenta "[...] evitando, assim, no¢des como 'situacdo de enunciagao’,
de ordem estritamente linguistica, ou de 'situacdo de comunicacdo' que pode ser
utilizada em uma abordagem puramente sociolégica [...]".

Desde a antiguidade, mais precisamente com 0s estoicos, a tradicao de
moralistas compara a sociedade a um imenso teatro. Nesse sentido, 0os homens sé&o
atores que desempenham papéis sociais. Para entender melhor o discurso como
encenacao, recorreremos, a partir de agora, as trés cenas de enunciagao:

A cena englobante corresponde a definicdo do tipo de discurso (literario,
publicitario, politico, etc.), que é categorizado segundo sua funcdo social. O tipo de
discurso € resultado de atividades simbdlicas do sujeito na sociedade, caracterizado
por uma rede de géneros de discursos instituidos e reconhecidos, pois séo
fundamentados por meio do contexto sdcio-histérico e ficam presentes na memoéria
coletiva. Logo, esta cena é constituida de discursos legitimados e de interesses de
uma sociedade. O sujeito se reconhece, entdo, como participante da encenacao.

De acordo com Maingueneau (2006) a cena englobante define o estatuto dos
parceiros num determinado espaco pragmatico. Nesse sentido, ela vincula o tipo de
enunciado a uma cena mais ampla. No entanto, ainda segundo o tedrico, esta cena
nao é suficiente para definir as atividades de fala, visto que a enunciacéo é feita por
meio de um género de discurso determinado, correspondente a cena genérica, que
sera abordada mais adiante. Ja a cena englobante representa um nivel superior, que
determina a que tipo de discurso o0 enunciado faz parte. Ainda de acordo com
Nascimento e Cano (2011, p. 400): *(...) tanto para os coenunciadores quanto para 0s
analistas do discurso, tal cena ndo diz muito, pois € na cena genérica que 0S
coenunciadores conseguirdo assumir de fato seus papéis".

Nesse sentido, embora a cena englobante ndo seja a enunciacao, é ela que
determina as condi¢des de enunciacéao ligadas a cada género do discurso, implicando
nas expectativas do publico e nas possiveis antecipag¢des por parte do autor. Ainda a
respeito da nocao de cena englobante, Maingueneau (2006, p. 252) comenta: "Tudo
0 que a noc¢ao de cena englobante diz € apenas que certo numero de géneros do
discurso partilha do mesmo estatuto pragmatico e que a apreenséo de um texto ocorre

por referéncia a esse estatuto". Assim, teriamos para a cena englobante do discurso
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jornalistico os géneros do discurso noticia, editorial, crbnica e etc. e para a cena
englobante do discurso literario os géneros do discurso romance, carta, conto, etc.

A cena englobante, de acordo com Maingueneau (2006), implica uma relacao
entre o locutor e o interlocutor, determinando propriedades especificas do tipo de
discurso. Portanto, € por meio da cena englobante que o locutor apresenta seu ethos
prévio, imposto pelo estatuto do tipo de discurso. Nesse sentido, em uma cena
englobante politica o locutor deve representar o ethos de um homem envolvido com
assuntos sociais, honesto ou corrupto.

A respeito dos géneros instituidos pela cena genérica, Maingueneau comenta:

Mas é nos géneros instituidos que o0s sujeitos estdo mais conscientes de que
participam de uma peca de teatro, de que desempenham um papel
previamente imposto. Um género de discurso mobiliza seus participantes por
meio de um papel determinado, mas ndo em todas suas determinacdes
possiveis (MAINGUENEAU, 2015, p. 118).

A cena genérica, como ja mencionada, funciona como as normas que regem
as expectativas esperadas de cada género do discurso. Sdo os géneros do discurso
gue definem a finalidade do contrato de comunicacéo, os papéis sociais dos parceiros
gue realizam a enunciagao, o suporte pelo qual a cena é compartilhada, a composicao,
uso especifico de recursos linguisticos, lugares e tempos que cabem ser utilizados
para construcdo da cena.

A finalidade supde que o locutor é capaz de atribuir uma ou vérias finalidades
a atividade da qual participa. Entretanto, segundo Maingueneau (2015, p. 121), "Na
maior parte do tempo, isso se faz espontaneamente”. O locutor, assim, ndo é levado
a se questionar sobre a finalidade do género, exceto em casos que o género nao lhe
é familiar. Diferentes géneros discursivos tém diferentes finalidades comunicativas.
Por exemplo, o género noticia e o género carta.

Os papéis discursivos atribuem aos parceiros direitos e deveres associados ao
seu correspondente género de discurso. Ainda de acordo com Maingueneau (2015,
p. 121), ha papéis "estatutarios" (presidente, comerciante, professor, etc.) associados
a comportamentos discursivos e papéis "verbais" (interrogador, narrador, etc.), além

de certas atitudes tomadas na hora da enunciagao (calma, entusiasmada, etc.).
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O suporte pode ser caracterizado pelo texto escrito, oral ou qualquer outra
ferramenta capaz de transportar um género de discurso. Ja& uma composicao é
caracterizada pela consciéncia mais ou menos clara que o locutor tem do seu
"contrato comunicacional”. A composicéo representa as atividades discursivas que
devem ser realizadas para sua legitimagao.

O uso especifico de recursos linguisticos corresponde as variedades
linguisticas das quais o locutor pode fazer uso dependendo do género de discurso
imposto. Assim, 0 género noticia pode utilizar uma variedade culta e objetiva,
enquanto o género carta pode se valer de uma variedade informal e subjetiva da
lingua.

As categorias de lugar e tempo correspondem a um espaco e temporalidade a
partir dos quais o locutor pretende enunciar. O lugar pode corresponder a um espaco
fisicamente descritivel ou de outro tipo. Segundo Maingueneau (2015), ha géneros
cujos lugares séo impostos (cartérios e igrejas para os casamentos, os tribunais para
julgamentos). O tempo, por sua vez, determina a periodicidade ou a singularidade das
enunciacgdes, duracao e continuidade.

De acordo com Carvalho (2011), a cena englobante e a cena genérica
correspondem ao espacgo cénico e estavel do texto no qual o enunciado produz
sentido. A segunda esta ligada, ainda segundo o autor, a uma "instituicdo discursiva"
gue € o contrato associado a um género do discurso. Conforme Maingueneau (2015,
p. 122), "Enunciar ndo € apenas ativar as normas de uma instituicdo de fala prévia; €
construir sobre essa base uma encenacao: uma cenografia". Nesse viés, a cenografia
corresponde ao proprio ato de enunciacdo apoiada na ideia de que o enunciador
organiza a situacao "encenada" a partir da finalidade comunicativa.

O discurso, por ser carregado de ideologias e, consequentemente, pretensoes,
suscita a adesao dos destinatarios. Neste momento, a cenografia assume o script, o
gue legitima e, assim como uma apresentacao teatral, coloca em cena personagens
com papéis de fala que validam a encenacdo. Essa validacdo da cena acontece
gquando a encenacdo se apoia na memoria coletiva com o proposito de ser
reconhecida e legitimada. A esse fenbmeno Maingueneau denomina cena validada.

De acordo com Carvalho (2011), a cenografia ndo deve ser entendida como um

cenario pronto e acabado. Ao contrario disso, ela se desenvolve no seu dispositivo de
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fala que vai sendo construida no decorrer da interacdo verbal. Nesse sentido, a
cenografia pode modificar o estatuto do tipo de discurso. A respeito dessa autonomia

da cenografia, Maingueneau (2015, p. 123) comenta:

Uma cenografia s6 se desenvolve plenamente se o locutor puder controlar
seu desenvolvimento. Nesse sentido, as cenografias mais destacadas e as
mais estaveis sdo as enunciagbes monologais, nas quais o locutor pode
dominar o conjunto do processo. Em uma interacéo oral, é dificil, para os
participantes, impor a mesma cenografia ao longo de toda a interagéo: eles
sdo obrigados a reagir imediatamente a situagdes imprevisiveis suscitadas
pelos interlocutores e, entdo, a modificar continuadamente a encenacao de
sua palavra.

A cenografia, nesse caso, pode se apresentar em duas modalidades diferentes:
a enddgena e a exdgena. E conforme afirmam Nascimento e Cano (2011, p. 400): "a
cenografia, geralmente, coloca em segundo plano as demais cenas e faz com que 0
leitor seja enlagado por outra cena". Dessa forma, durante o ato de enunciagao, 0s
destinatarios séo lancados para outra "realidade encenada". Maingueneau chama

esse processo de enlagamento paradoxal.

2 Metodologia

Este artigo, que se insere na linha de estudos da Andlise do Discurso Literario,
fundamenta-se nos estudos do linguista francés contemporaneo Dominique
Maingueneau.

A pesquisa tem como base a investigacdo do discurso literario do autor
piauiense, Assis Brasil, na obra "Beira rio, beira rio", assim como as especificidades
presentes nessa tipologia discursiva, mediante as cenas de enunciacdo propostos
pelas teorias do discurso. Essa investigacao parte do estudo bibliografico através do
qual aprofundamos nossa assimilacao das teorias que contemplam o discurso na sua
complexidade. A pesquisa foi desenvolvida por meio de uma abordagem qualitativa
que nos permitiu a realizagdo de uma analise pautada na interpretacéo e exploragédo
dos dados obtidos.

A escolha do corpus deve-se a importancia de priorizar o estudo em obras de
autores conterraneos, que acabaram sendo relegadas no nosso meio social com o fim

dos vestibulares especificos das universidades publicas do Piaui, e, assim, estimular
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a leitura e os estudos da nossa literatura local. Além disso, a escolhida obra ainda ndo
foi estudada na perspectiva das teorias do discurso, mais precisamente, da Analise
do Discurso Literario, o que ajuda a abrir novas perspectivas para o estudo desse
romance e, consequentemente, para novos estudos discursivos em obras piauienses.

A pesquisa foi realizada mediante algumas etapas. Antes de iniciarmos a
coletas dos dados, realizamos uma releitura criteriosa da obra para a identificacdo dos
fenbmenos propostos. Por meio da releitura, identificamos e classificamos as
passagens que representam a convergéncia entre teoria e o0s fendmenos
investigados. Em seguida, efetivamos a sele¢éo dos trechos passiveis de analises.
Com a realizacédo da selecdo dos trechos, que foram transcritos para um arquivo
digital, foram realizadas as analises e discussdes dos dados, culminando com a

redacao do relatério final.

3 Analisando os dados: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia

Neste topico iremos analisar as cenas englobante, genérica e cenografica
presentes na obra Beira rio, beira vida. De acordo com Maingueneau (2006), as cenas
de enunciacdo correspondem aos elementos intradiscursivos que organizam a
construcdo de sentido do discurso e deixam os parceiros cientes de seus direitos e
deveres no ato de enunciacdo. Logo, para empreendermos uma analise mais
significativa, que atenda aos objetivos anteriormente tragcados, iremos nos pautar na
situacdo de enunciacgao.

Em uma primeira andlise pudemos identificar a presenca da cena englobante
literaria, caracterizada por uma producdo linguageira que permite a liberdade de
criacao, inferindo singularidades e perspectivas em detrimento de uma objetividade.
A cena genérica equivale ao género romance pressupondo as memdarias narradas
pela personagem principal, apresentando uma narrativa composta por uma finalidade
comunicativa, papéis discursivos, temporalidade e ambienta¢éo. A cenografia, por sua
vez, é representada pela tematica da prostituicido e marginalizacédo da realidade dos
moradores e trabalhadores do cais de Parnaiba, revelando e legitimando suas
existéncias por meio do préprio ato de fala. A partir desses resultados preliminares

procederemos a analise de cada cena de enunciagc&o presente no corpus.
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Em uma cena englobante literaria o enunciado tem determinadas propriedades
especificas que ajudam a caracteriza-la e reconhecé-la como um discurso literario.
Nesta tipologia notamos a liberdade do autor ao criar a obra. O artista pode inventar
novas maneiras de se expressar, ndo seguindo, desse modo, padrdes convencionais
da lingua. Como instituido socialmente, a escrita literaria ndo tem um compromisso
em apresentar fatos tais como ocorridos. Como sabido, a escrita encontra-se a servico
da arte a qual podemos atribuir novos sentidos a partir da perspectiva de mundo do
autor.

No entanto, embora o autor tenha a chamada "licenca poética”, em Beira rio,
beira vida, Assis Brasil procura denunciar o real contexto da beira do cais de Parnaiba
na primeira metade do século XX. A obra pde em evidéncia o0 modo de vida dos
moradores e trabalhadores que perambulam a beira do mar. No livro, a estratificacao
social promove a marginalizacdo de boa parte da populagéo parnaibana, a partir da
qual os homens exercem atividades locais como canoeiros e embarcadicos e as
mulheres sdo marcadas pela sina da prostituicao.

Assis Brasil, conhecido como romancista brasileiro, implica a sociedade uma
relagdo de temas pertinentes a literatura brasileira, mais precisamente a literatura
piauiense, de interesses coletivos e reconhecidos pelos leitores. Assim, as
propriedades especificas de uma cena englobante literaria sdo ligadas a obra. Beira
rio, beira vida é o primeiro livro da série intitulada "Tetralogia piauiense", projeto
literario criado pelo escritor. Algumas das obras que também fazem parte do projeto
literario do escritor sdo: A filha do Meio Quilo; O salto do Cavalo Cobridor e Pacaméo;
Ciclo do Terror e Os que Bebem como os Cées. Todas as obras inclusas nessa série
sdo ambientadas na cidade de Parnaiba, no periodo da primeira metade do século
XX.

A cena englobante literaria tem propriedades especificas pertinentes ao
discurso literario. Nela o autor pode, por exemplo, participar através de um
pseuddnimo. No entanto, no corpus analisado, podemos observar que o autor, Assis
Brasil, participa da narragdo como um observador externo aos acontecimentos. Nesse
caso, O romancista piauiense procura enfatizar e promover a validacdo das
lembrancas da personagem Luiza, marcando-se como um narrador impessoal de

primeira instancia:
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O rio enchia e secava, e ela nas pedras mornas — o barulho de tudo sem uma
identificacdo precisa. Quantos vestidinhos ganhou Ceci naquelas tardes sem
conta? Quando ndo tinha mais retalhos virava o Ultimo vestido pelo avesso,
0 sujo sumia, Ceci ndo tinha mais queixas, "agora vocé esta nova em folha"
(BRASIL, 2009, p. 89).
O autor escreve conforme seu contexto sécio-histérico. Desse modo, em Beira
rio, beira vida, Assis Brasil, natural de Parnaiba Piaui, opta em trazer para sua
producdo as marcas culturais de atividades ocorridas a beira do rio. Provavelmente

essas situacdes sao as responsaveis pela escolha tematica presente em sua obra:

Beira rio, beira vida € um romance de provincia, se passa no Piaui, a beira
do cais de Parnaiba. O autor retrata a vida marginal das mulheres do cais, a
saga de seu destino marcado, seus momentos de angustias e pequenas
alegrias. E um livro forte, sofrido e pungente. Sua técnica é uma verdadeira
novidade na literatura nacional: h4 uma quebra total de recursos tradicionais
da narrativa, onde o tempo cronolégico é eliminado, para que apenas perdure
a dimensé&o dramética (BRASIL, 2009, p. 6).

Embora no discurso literario o autor tenha a liberdade de optar pela ficcdo de
um cenario, no corpus analisado, Assis Brasil adota uma perspectiva realista da
cidade de Parnaiba. Ao longo da producdo literaria de Beira rio, beira vida,
percebemos a constituicdo do cenério de Parnaiba e o retrato dos moradores que la
habitavam. O sentimentalismo (pathos) € outro elemento bastante presente no
discurso literario. Os imaginarios de pobreza e marginalizacdo, de boa parte da
sociedade parnaibana naquele contexto, acabam por reforcar as sensacbes e
emocdes criadas no discurso.

O discurso literario pode ser atrelado a varios géneros, entre eles o género
romance, que passaremos a analisar a partir desse momento.

Em nosso corpus, como dito anteriormente, observamos a cena genérica
pertencente ao género romance. A pratica social desta cena genérica é a de narrar
uma historia. O romance, cuja origem esta na tradicdo oral, apresenta uma historia
estruturada a partir da narragéo, na qual se fazem presentes personagens que iréo
conduzir os acontecimentos em um lugar apropriado e seguindo uma determinada
cronologia para o desenvolvimento do enredo.

Em Beira rio, beira vida, observamos que o enredo se estrutura por meio das

descri¢cbes da vida social do cais:
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A sineta dos navios-gaiola, o apito mais grosso de uma barca, os gritos dos
canoeiros, o barulho seco do arroz e feijdo pisados no cais, pareciam varrer
com a brisa a calgcada escura, cheia de lembrancas. Alguns flocos de algodao,
caidos dos fardos ou das barcas, acompanhavam a correnteza barrenta, o0s
postes traziam a luz fraca da esquina [...] (BRASIL, 2009, p. 7).

Ao analisarmos o0s acontecimentos da obra, notamos que ha um
distanciamento temporal da ocorréncia do fato e seu enunciado propriamente dito. O
tempo cronoldgico € eliminado, pois 0 romance se apoia nas ordens de pensamento
da personagem Luiza. Dessa forma, para que haja coeréncia entre os fatos
apresentados e a narracao, por parte da personagem, a narrativa segue de acordo
com as lembrancas do passado de Luiza. A dimensdo dramética do enredo reside
justamente nas caracteristicas particulares a maneira como Luiza lembra momentos
especificos e marcantes de sua vida.

No corpus em analise, o autor, Assis Brasil, busca enfatizar as memoarias
narrativas da personagem Luiza. Para isso, ele utiliza como recurso estilistico a
repeticdo constante das falas e acdes. Com esses recursos, 0 autor consegue
enfatizar a rotina monétona vivenciada pelos personagens, a beira do cais de
Parnaiba. A ida e vinda dos marinheiros, a seca e cheia do rio, o barulho do arroz e
feijdo pisados, a costura de um vestido novo para a boneca Ceci... As horas pareciam
nao passar, 0 que aumentava ainda mais o sofrimento daqueles que ndo tinham
esperanca de mudanca, especialmente as mulheres, ja que encaravam a prostituicao
como uma dinastia do cais, da qual ndo seria possivel escapar e so restava a elas a

subserviéncia aos homens:

Os marinheiros iam embora, desapareciam, mas outros voltavam com o
mesmo quepe azul, a mesma farda de bot6es dourados — uma curiosidade
pelo que a mée passara, a avo, a bisavd — os velhos retratos amarelos dos
pelintras na parede, todos engalanados e distantes, todos retratando Nuno
(BRASIL, 2009, p. 27).
Para as personagens era como se os dias fossem marcados pela presenca e
auséncia dos homens em suas camas, 0 que reforca a cultura de superioridade
masculina, na qual a mulher, por sua vez, assume o papel de dependente do homem

para decidir seu destino. A maneira de encarar a prostituicio como uma maldicéo fazia
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com que as mulheres acreditassem na incapacidade de mudarem aquela vida
miseravel que elas levavam a beira do cais.

Além dos efeitos desgastantes proporcionados pelo fator tempo, no romance,
a ambientacdo também vem para reforcar a incapacidade de mudanca. O espacgo
onde o enredo ocorre, a beira do cais de Parnaiba, é motivado pela estratificacéo
social. Na narrativa, o ambiente do cais é interpretado como uma forma de
aprisionamento das pessoas que ali habitavam, assim, impossibilitando-os de obterem
melhores condi¢des de vida: "Esperava sentada no cais, com a certeza de que sé no
cais existia realmente. E as coisas |he aconteciam a partir dali e s6 tinham
significacdes se comecassem no cais" (BRASIL, 2009, p. 21).

A ambientacdo narrada no corpus € resultado de uma percepc¢éo pessoal da
narradora enddégena a respeito da miséria e da prostituicdo. As lembrancas escolhidas
pela narradora reforgam e evidenciam a rotina marginalizada dos moradores do cais.
A descricao da beira cais e o cotidiano da cidade oferecem informacdes pertinentes
para a compreensao do contexto social da obra: o armazém de arroz, seca e cheia do
rio, as casas caindo... Essas lembrancas da ambientacdo do cais ajudam a
fundamentar a realidade injusta denunciada através da narra¢éo do romance.

Os papéis atribuidos aos personagens da narrativa também séo fundamentais
para deixa-los mais ciente de seus direitos e deveres dentro da cena. Nesse sentido,
0 autor atribui esses papéis de acordo com a finalidade comunicativa da obra em
denunciar o modo de vida precério de trabalhadores e moradores que habitavam o
cais de Parnaiba.

A personagem Cremilda é atribuido o papel de empreendedora. A prostituicao
€ a Unica possibilidade que Cremilda considera acessivel para possuir bens materiais,
como exemplo o armazém de arroz. Luiza, filha de Cremilda, influenciada pelo meio,
acaba seguindo a sina da prostituicdo. Mundoca, filha de Luiza, é caracterizada de
maneira diferenciada. Ao contrario das demais mulheres que habitavam o cais,
Mundoca era dona de uma personalidade peculiar. E Jessé, em meio as dificuldades
presentes no cais, sonhava em melhorar de vida e proporcionar a Luiza melhores
condicdes de vida.

A marginalizagdo e prostituicdo em Beira rio, beira vida sdo apresentadas

através de uma cenografia constituida na interagcdo entre enunciador e
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coenunciadores. Com isso, a enunciacdo, caracterizada por marcas textuais, constroi
e valida as encenacdes. Por se tratar de uma narrativa, 0s acontecimentos sao
recuperados por meio da narracdo de dois enunciadores: um exdogeno e um
enddgeno. A narragdo exdgena é feita por um narrador impessoal de primeira
instancia; e a narracdo enddgena pela personagem Luiza, que vai realizando a
enunciacao de acordo com a fruicdo de suas memorias.

A partir das memoarias da personagem Luiza, a cenografia da marginalizacao e
prostituicdo se concretiza validando os estatutos do enunciador e coenunciadores,

tempo e espacgo, Como vemos nesta narragdo exogena:

Ceci a acompanhara durante aqueles anos olhando o rio. Durante aquelas
tardes — a sineta dos navios, o grito dos barqueiros, as pessoas quebrando
0s gréos de arroz nas pedras sujas, a mao fria de Mundoca, vamo indo, mée,
vamo pra casa, vambora. Quando fugia nas aguas tinha sempre Ceci no colo
— um complemento da davida, a melhor testemunha de sua vida no cais. Por
vezes poucas a boneca ficara esquecida, relegada, mas cada volta aos panos
furta-cores, para um novo vestido, significava uma desilusdo ou uma
incerteza (BRASIL, 2009, p. 77).

Dessa maneira, o leitor podera ter conhecimento dos elementos que constituem

a cena enunciativa: "o rio", "0s navios gaiolas", "pessoas quebrando arroz nas pedras
sujas”, através da cenografia que legitima o enunciado. O discurso presente na obra
procura convencer o leitor de que o cais era um ambiente marginalizado e para isso
escolheu essa cenografia para enunciar como convém. Essa narracdo exdégena
pretende reforcar as lembrancas da personagem Luiza. O narrador, assim, se

comporta como observador externo aos acontecimentos:

Os homens foram deixando a casa, um a um — foram desaparecendo em
siléncio. Contava a passagem dos anos pela frequéncia deles. Um a um,
diminuindo as gargalhadas, os palavrées, ndo tinham mais casos para contar,
até chegar o siléncio redondo: envelhecera. la sentindo angustiada que as
noites se despovoaram, ficava mais negras, corriam da beira do rio a casa,
ou caminhavam lentamente — os sons do cais se perdiam. Ou Mundoca a
arrastava pela méo — se levantava de pernas duras, ela ndo queria conversar,
forcava, vinham memoérias, o café, o cachimbo na janela, mais uma noite sé
(BRASIL, 2009, p. 86-87).

A énfase na narracdo enddgena pode ser explicada pela autenticidade das

memorias da prépria narradora:
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O tempo passava, hein, Mundoca? Vocé se lembra, nossa chegada em casa
era como uma festa, carregada de coisa, peixe, caranguejo, camarao, era
mesmo que uma festa — descascar os bicho, ferver a agua, fazer o piréo,
comer sentindo a quentura, o gosto bom, era mesmo que uma festa. A gente
nem reparava que s6 comia uma vez por dia, vocé sabe, Mundoca. O que
sobrava — sempre sobrava alguma coisa — a gente vendia pra comprar
querosene, farinha, fumo e rapadura (BRASIL, 2009, p. 55).

Nas narracfes endogenas, somos levados a crer que as lembrancas séo
verdadeiras, pois sdo recordadas e narradas pela personagem Luiza que vivenciou
as situacdes e ambientava no cais. Logo, a obra nos é apresentada, também, como
uma narrativa em primeira pessoa em que o proprio narrador se apresenta ao leitor:
"A mae envelhecendo, mais ou menos como vocé me vé agora, Mundoca" (BRASIL,
2009, p. 85).

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho nos propomos a analisar a encenagdo enunciativa de Assis
Brasil na obra Beira rio, beira vida a partir dos estudos da Analise do Discurso Literério,
com énfase nas cenas de enunciagao.

Percebemos que o corpus é organizado através das cenas de enunciagao:
englobante, genérica e cenogréafica que determinam as propriedades discursivas e
estruturais do discurso. A partir delas, o autor vai estabelecendo elementos
discursivos que consolidam o discurso literario através do género romance e da
cenografia da marginalizacdo e prostituicdo, tornando-os reconhecidos e, portanto,
validados pelo leitor.

Identificamos que o autor organiza a cena englobante por meio de algumas
particularidades presentes no discurso literario e, assim, o torna reconhecido pelos
leitores/ouvintes através de uma linguagem subjetiva, pertinente a essa tipologia
discursiva.

Por meio do romance enquanto cena genérica o escritor desenvolve o enredo
com personagens, ambientacdo e temporalidade, que ajudam a fundamentar a
histéria narrada e dar credibilidade aos acontecimentos a partir dos papeéis sociais
atribuidos aos personagens.

Verificamos, ainda, que, através da cenografia de marginalizagcdo e

prostituicdo, os papéis discursivos dos personagens sdo efetivados e, por meio da
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enunciacao, capazes de lancar o leitor/ouvinte para uma cena validada que ocorre a
beira do cais de Parnaiba.

Diante dos dados apresentados, este trabalho de pesquisa busca contribuir
para toda a comunidade académica, motivando-a a realizagdo de pesquisas
discursivas, com base nos estudos da Analise do Discurso Literario, contendo como
corpus obras piauienses, dando, assim, mais visibilidade aos nossos autores e
estimulando a visdo critica a respeito dos discursos literarios. Consideramos que,
assim como os demais discursos, os textos literarios também séo carregados de
ideologias, tendo em vista que sua organizacéo e estruturacao objetivam, a partir das
intencbes do autor, transmitir posicionamentos ideoldgicos que acabam por

influenciar, de algum modo, a visao critica do leitor.
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