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Resumo: Este artigo € um recorte da nossa pesquisa de Iniciacdo Cientifica vinculada
ao curso de Letras da Universidade Federal do Piaui e tem como objetivo analisar o
modo de organizacgao do discurso narrativo na obra “Todos os nomes”, publicada em
1997 pelo escritor portugués José Saramago. O romance conta a histéria de um
escriturario do principal cartério de registro da cidade que resolve arranjar uma
distracdo para fugir da monotonia do seu trabalho, colecionando noticias de pessoas
famosas. Trata-se de um trabalho de natureza qualitativa e interpretativa que tem
como base tedrica principal a Analise do Discurso Literario proposta por Dominique
Maingueneau e a Andlise do Discurso Semiolinguistica de Patrick Charaudeau. A
partir dos resultados obtidos, percebe-se que o romance, a0 mostrar a vida do
personagem Sr. José, apresenta como temas principais a soliddo, a busca pelo
desconhecido e a morte, a partir de um enfoque exdgeno representado por um
narrador impessoal de primeira instancia. A l6gica narrativa possui trés componentes:
actantes, processos e sequéncias que estao interligados entre si e seguem uma
sucessado de acfes construindo, assim, a trama da histria. Segue uma cronologia
continua em progressdo e tem-se a expansdo como procedimento principal
relacionado ao ritmo. A encenacado narrativa € composta por quatro sujeitos: autor e
leitor real como parceiros; narrador e leitor destinatario como protagonistas. Conclui-
se que o desvelamento da logica e da encenacdo narrativa da obra permitem uma
compreensao mais abalizada da mesma.

Palavras-chave: Discurso, Literatura, Todos 0os homes.

INTRODUCAO

Iniciada nos anos de 1960 na Franca, a Andlise do Discurso (AD), é uma
disciplina que busca ndo apenas a interpretagdo de textos, mas uma investigagao
mais profunda e detalhada sobre a producéo de sentidos e sobre a ideologia presente
neles. Leva-se em consideracdo o contexto socio histérico e cultural no qual os
sentidos se encontram. Ao envolver uma questao mais ampla que engloba o sujeito e
suas posturas ideoldgicas a AD se torna um instrumental tedrico eficaz para o estudo
de discursos diversos, tais como o religioso, o politico, o literario etc. E sobre este
altimo que esta pesquisa se debrucou.

Nos discursos literarios h4 uma linguagem mais complexa, visto que na

literatura ndo ha, de certa forma, uma objetividade e sim uma linguagem mais
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subjetiva com multissignificacdes. Nesse tipo de analise busca-se compreender de
que forma os sentidos sédo desvelados a partir do uso das ferramentas da Analise do
Discurso e de que maneira deixam transparecer a ndo imparcialidade do sujeito/autor.

Sabendo-se que na analise literaria had toda essa especificidade e
particularidades, o presente trabalho teve como objetivo analisar o discurso literario
do escritor portugués José Saramago presente na obra Todos 0os nomes, com base
no modo de organizacao narrativo. Optamos por inserir 0s estudos sobre a Anélise do
Discurso Literario (ADL) na base tedrica deste artigo, tendo em vista se tratar de um
instrumental emergente e eficaz para desvelar tanto os aspectos literarios quanto as
caracteristicas que tornam uma obra um ato de linguagem.

A Andlise do discurso literdrio € uma disciplina que que se utiliza de
instrumentos discursivos proprios, capazes de ampliar as possibilidades de se
estudar, analisar um texto literario. Assim, podemos, de forma mais clara, desvelar os
sentidos presentes na obra, visto que, nas obras literarias ha uma infinidade de
ideologias. Procuramos com este trabalho identificar como se organiza a légica e
encenacao narrativa na obra Todos os nomes.

Durante as pesquisas realizadas para nossa analise, encontramos muitos
trabalhos que abordam a obra Todos 0s nomes. Destacamos aqui dois deles, que séo:
O labirinto em Todos os nomes, de José Saramago, de Santana e Cortez (2012) e
Literatura e politica na ficcdo de José Saramago, de Pereira e Lacerda (2008). O
primeiro trabalho, apresenta uma analise focando nos espacos presentes em Todos
0s nomes. As autoras usam o termo “labirinto” para descrever 0s principais espacos
gue sao a Conservatoéria Geral e o Cemitério. O segundo, analisa Todos os nomes
juntamente com outras obras de Saramago focando no engajamento politico do autor,
visto que o mesmo deixa isso claro em grande parte de seus romances. Os trabalhos
mencionados bem como a grande maioria dos que encontramos durante a pesquisa,
séo da area de literatura, demonstrando, assim, a necessidade de uma abordagem
gue leve em conta os aspectos linguisticos e discursivos da obra, empreitada esta que
Nos propusemos a realizar através desta pesquisa.

Algumas pesquisas como a de Assuncao (2018), que trata do discurso literario
na obra “Um manicaca”, do piauiense Abdias Neves; Queiroz (2019), que analisa o

ethos do poeta britdnico Lorde Byron em cartas a sua méae, e Gomes (2020) que
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aborda o humor e a morte na obra de José Saramago, dentre outras, nos inspiraram
e nos apontaram o caminho para construir uma ponte entre a Linguistica e a Literatura.

Entendemos que analisar uma obra no ponto de vista da ADL significa adentrar
um amplo espaco de discursividade que leva em conta a producdo de sentidos e a
relacdo que se estabelece entre a linguagem e o meio no qual ela é produzida.
Levando em conta essa perspectiva, pesquisadores diversos tém buscado explicitar
os diferentes usos da linguagem para veicular “discursos”, ou seja, formas de
engajamento consciente ou ndo, dotadas de uma forca retdrica passivel de instaurar
a adesdao.

Nosso trabalho esta divido em trés capitulos, o primeiro aborda a Analise do
Discurso e a Semiolinguistica, focando numa abordagem psicossocial da linguagem.
No segundo capitulo tratamos da metodologia. Por fim, no terceiro capitulo, temos a

analise da obra.
1 A ANALISE DO DISCURSO E A SEMIOLINGUISTICA

Nascida a partir da tese de doutorado do linguista francés Patrick Charaudeau,
a Teoria Semiolinguistica (TS), estabelece uma relacdo entre os atos de linguagem e
os fenbmenos psicossociais. Para a essa teoria, a linguagem tem uma forte relacéo
com o contexto social em que acontece. Sendo assim, o ato de linguagem é visto

como resultado da relacdo emissor/receptor em um processo discursivo.

Umateoria em especial chama a nossa atencéo pelo fato de inserir o discurso
em uma probleméatica comunicacional e pragmatica, 0 que permite uma
énfase na questdo dos sujeitos da linguagem e de suas intencionalidades, e
tais intencionalidades ndo podem ser desconsideradas na andlise de um
determinado discurso, ja que, para tal teoria, elas entram em jogo durante os
processos de producéo e interpretagdo do discurso. (CORREA-ROSADO,
2014, p. 2)

Esse instrumental tedrico considera o fato de que a construcao da significacao
se realiza através da relacdo forma/sentido que leva em consideracdo diferentes
sistemas semioldgicos, sendo a expressao de um sujeito intencional, influenciado por
um meio social em determinado contexto. De acordo com Moura, Lopes, e Batista

Junior (2015, 2017), tal perspectiva teorica faz um elo entre a linguagem e os
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fendmenos psicossociais, comportando-se de maneira interdisciplinar, contemplando,
assim, conceitos proprios de disciplinas como a Psicologia Social, Sociologia,
Antropologia e Historia.

Para a TS, a linguagem € o resultado da interacdo entre um emissor e um
receptor dentro de um contexto social no qual ha uma relacéo forma-sentindo, como
dito anteriormente. Interessa-se em estudar o fenémeno linguageiro, ou seja, o
resultado da juncdo do que é implicito (relacdo entre producdo/interpretacdo das
circunstancias do discurso), com o que esta explicito (forma semidtica na visdo
significativa do ato). Sendo assim, no ato de linguagem a significacao é feita tanto pelo
gue estd semiologicamente visivel quanto pelo que estd implicitado pelo sujeito
durante o processo de producao de sentido.

Para que haja a construcao de sentido é preciso que um sujeito munido de
intencionalidades se aproprie da lingua em formas e sentido enquadrando-se no
discurso. O sentido constréi-se assim, através de um processo chamado de
semiotizacdo do mundo, processo este que é realizado através de dois outros
processos chamados, o processo de transformacgao e o processo de transacao. No
processo de transformacédo tem-se o mundo referencial, ou seja, a transformacéo do
“‘mundo a significar” em um “mundo significado”. Ja no processo de transagao um
sujeito falante enunciador e um sujeito destinatario usam o “mundo significado” como
papel de troca no ato de comunicagao.

“Mundo Sujeito Mundo Sujeito
a sigmficar” falante significado falante

destinatgrio
L Processo de trarjsformacio J

Processo de transagio

Fonte: Charaudeau (2005, p.27).

Dentro dessa teoria, 0 sujeito serve ndo apenas para informar o outro, mas,
também, envolve-se no discurso. Para tanto, € preciso que haja ndo apenas um, mas
pelo menos dois parceiros em uma relagdo de reciprocidade na qual ha conhecimento
um do outro, possibilitando, assim, a interagdo no ato da linguagem dentro do

chamado contrato de comunicacéo.
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Para melhor explicitar o ato de linguagem e o contrato de comunicacéo,
Charaudeau (2009), propde um quadro comunicacional no qual estao inseridos os
sujeitos principais de fala envoltos em uma situagdo comunicacional. O sujeito
comunicante (EUc - ser social) da a voz a um sujeito enunciador (EUe), sendo este
um ser de fala que transmite seu dizer a um destinatario (TUd). Cabe ao sujeito
interpretante (TUi) a interpretacdo final e real, que pode ser favoravel ou contraria ao
propdsito do sujeito comunicante. Assim:

O sujeito comunicante é o responsavel pelo engendramento do ato e também
pelo processo de producgdo, isto €, ele € um sujeito agente que se institui
como o locutor e articulador da palavra, testemunha, portanto, de um
determinado real. Através do processo de producédo, ele projeta dois outros
individuos, o EUe, que pde em cena as suas intencdes, além de representar
um papel linguageiro, e o TUd, que representa uma imagem fabricada e
totalmente dominada por ele, que é colocada como uma representacao do

TUi, sem, no entanto, ser esse sujeito. (CORREA-ROSADO, 2014, p. 10).

Para a identificacdo dos sujeitos, € preciso que ambos se encontrem inscritos
e empenhados em uma troca linguageira na qual ha as seguintes perguntas: “quem
fala com quem”?, “quem troca com quem?”, “quem se dirige a quem?” variando-se de
acordo com os tracos de natureza social e os tragcos de status social.

A TS possui ainda outros importantes postulados, dentre eles, os modos de
organizacdo do discurso (narrativo, descritivo, argumentativo e enunciativo) e 0s
imaginérios sociodiscursivos. Considerando-se o recorte feito neste artigo,

abordaremos, a seguir o modo de organizacao narrativo.
1.1 O modo de organizagao narrativo

O sujeito comunicante, diante das restricbes estabelecidas pelo contrato
comunicacional, utiliza, para a consumacgao de seu projeto de fala, categorias de
lingua ordenadas em Modos de Organizacdo do Discurso. Segundo Charaudeau
(2009), os modos de organizacdo do discurso constituem-se como principios de
organizacdo da matéria linguistica que dependem da finalidade comunicativa do
sujeito falante. S&o procedimentos de ordem linguageira que consistem no uso de
certas categorias de lingua, ordenando-as em func¢éo das finalidades discursivas do
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ato de linguagem, sendo agrupados em quatro modos: enunciativo, descritivo,
narrativo e argumentativo.

Considerando-se que o corpus do nosso trabalho é constituido por uma obra
literaria, cujo modo de organizacado, apesar de possuir uma dimensdo argumentativa,
nNao possui uma estratégia de persuasdo programada (ver Amossy, 2016), deixamos
de lado o0 modo argumentativo e nos concentraremos nos trés outros modos. Para
efeito deste artigo, nos deteremos no modo de organizagao narrativo.

O modo de organizagao narrativo define-se ndo apenas pelo fato de contar
histérias ou narrar um fato. Para haver narrativa € preciso haver um escritor, um
narrador carregado de intencdes, ou seja, o fato narrado precisa ter um objetivo, uma

intencao:

Para que haja narrativa, € necessario um “contador”, (que se podera chamar
de narrador, escritor, testemunha, etc.), investido de uma intencionalidade,
isto é, de querer transmitir alguma coisa (uma certa representacdo da
experiéncia do mundo) a alguém, um destinatario (que se podera chamar de
leitor, ouvinte, espectador, etc.), e isso, de uma certa maneira, reunindo tudo
aquilo que dara um sentido particular a sua narrativa. Evidentemente, nao
estdo excluidas dessa intencionalidade todas as significacdes nao
conscientes das quais o contador poderia ser o portador involuntario.
(CHARAUDEAU, 2009, p. 153).

O modo de organizagao narrativo tem a funcédo de “contar” utilizando-se de
procedimentos de descricdo e narracdo que sempre estdo presentes dentro das
histérias contadas. Esse modo serve para mostrar como as situacdes se transformam
e se desenrolam no decorrer da narrativa. Nele existem dois sujeitos: aguele que narra
e aquele que descreve. A organizacdo da légica narrativa se constréi dentro da
histdria, através de procedimentos especificos.

Ela constitui-se de trés componentes: 0s actantes, 0S processos e as
sequéncias. Os actantes executam papéis que estdo diretamente ligados a acao
dentro das categorias de discurso. Nos papéis narrativos os actantes relacionam-se
linguisticamente & agéo, independente da intencdo. Vale ressaltar que os actantes ndo
se igualam aos personagens sempre. Segundo Charaudeau (2009), é preciso manter
a distincdo entre actante e personagem o que corresponde a distincdo entre forma
nao qualificada e forma qualificada, potencializando o jogo de correspondéncias entre

um e outro.




VI COGITE CoTamhor- ANAIS ELETRONICOS

Coléquio sobre Géneros & Textos .
e o0 e ISSN: 2675-2239

Evento On-line —_—

Na hierarquizacdo, os actantes ndo se relacionam entre si, originando as
funcBes narrativas principais e as fungBes narrativas secundarias. A primeira
relaciona-se a agéo logica de causa/consequéncia dentro da trama, enquanto que a
tltima, refere-se as grandes articulacdes existentes dentro da trama. O modo de
organizacdo narrativo € divido em quatro principios: o principio da coeréncia, da
intencionalidade, do encadeamento e da localizagédo. De acordo com Charaudeau
(2009), no principio da coeréncia, as acdes ndo sdo arbitrarias, sendo necessério
delimita-las no seu principio e fim. Algumas a¢cfes desempenham papéis narrativos
de abertura e outras de fechamento. Na funcdo de abertura, a acdo nao possui
antecedente para exercé-la.

Na funcao de fechamento a acdo ndo possui consequéncia e encadeia-se num
processo que pode ter resultado positivo ou negativo. Essas funcdes de
abertura/fechamento servem para organizar as acdes de maneira sequencial, de
modo que uma esteja na funcéo de abertura e outra na de fechamento. No principio
da intencionalidade, as a¢gbes devem ser motivadas, fazendo com que haja, assim,
um sentido. A motivacao é feita por um sujeito movido de um pensamento tentando
ordena-lo e conduzi-lo de maneira correta. Nesse principio, a acado do sujeito ndo é
profundamente clara, nem movida de perfei¢do, podendo ser simplesmente um desejo
involuntério, algo que o mova.

No principio do encadeamento, as a¢des sdo organizadas simetricamente e
delimitam-se em quatro tipos: sucessdo, paralelismo, simetria e encaixe. Na
sucessdo, as sequéncias acontecem linearmente e de forma subsequente, mas
ambas constroem seus motivos. No paralelismo, as sequéncias sdo conduzidas por
um actante agente distinto e apresentam-se independentes uma a outra. Ja na
simetria as duas sequéncias também sdo movidas por actantes distintos e
apresentam-se de modo que a agédo positiva de uma (melhoramento) cause o
desempenho negativo da outra (degradacdo). No encaixe ha uma série de
microssequéncias incluidas em uma mais ampla para especificar alguns aspectos da
sequéncia. No principio da localizagdo os acontecimentos ocorrem levando em
consideracdo o espaco e o0 tempo, além da localizacdo da sequéncia, da

caracterizacdo dos actantes, e a situacdo da sequéncia no tempo. A estrutura
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narrativa pode ser observada em diferentes materiais, tais como filme, teatro, dentre
outros.

A cronologia na narrativa pode apresentar-se de maneira continua (em
progressdo ou inversao) ou descontinua (em expectativa ou alternancia). Na
cronologia continua em progresséao os fatos sdo comandados por um mesmo actante
e as acOes se encadeiam de forma progressiva em causa e consequéncia sem que
sejam interrompidas. Ja na cronologia continua em inversdo, os fatos ocorrem de
maneira que a ac¢ao final é resultado de um fato narrado no inicio. Quanto a cronologia
descontinua em expectativa, ocorre quando ha uma interrup¢éo do fato narrado para
descrever aquilo que acabara de ser dito na sequéncia narrativa, gerando assim, uma
expectativa.

Na cronologia descontinua em alternancia, também ocorre uma interrupc¢ao do
fato narrado, sendo essa sequéncia importante ou ndo na narrativa. Quanto ao ritmo
na narrativa, eles seguem também ao principio do encadeamento. No decorrer da
narrativa o ritmo pode se desenrolar de forma rapida ou lentamente e, por vezes, de
forma condensada ou de forma alongada.

Na condensacdo, as acdes sdo breves quando a narrativa flui de forma
condensada, limpa. Na expansao, o ritmo narrado é colocado em pausa para ser dado
espaco a uma sequéncia de descri¢céo breve, com o intuito de provocar efeito de cena.
No que se refere a localizacdo espacgo/tempo, tem-se a situacdo (passado, presente),
localizac&o (fechado/aberto, deslocamento/fixacao).

A encenacao narrativa, por sua vez, possui, além do dispositivo narrado, um
espaco externo e outro interno ao texto, além de quatro sujeitos ligados ao dispositivo
da encenacao narrativa, que se organizam forma nao simétrica, mas ambos ligados
igualmente dentro de um espaco, podendo estar presentes explicita ou implicitamente.

Para finalizar nossa abordagem teorica, discorreremos, a seguir, sobra a

Analise do Discurso Literario (ADL).

1.2 A Andlise do Discurso Literario (ADL)

Como uma subdivisdo da analise do discurso, a Analise do Discurso Literario

ADL, é uma disciplina que tem como principal teérico o linguista contemporaneo
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Dominique Maingueneau, estando ainda em construcdo e estruturacdo. A ADL teve

inicio nos anos de 1990 e tem relacao direta com a filologia.

Tal disciplina prop&e-se, no ambito da linguagem, a aplicacdo de adequadas
ferramentas discursivas ao texto literario para possibilitar uma assimilacéo
ampliada dos sentidos advindos de producdes inseridas na area da literatura.
A linguagem literaria, como forma de expresséo, compde a criacdo artistica e
ndo por isso deve ser vista como um mecanismo ingénuo, neutro, nulo, pois
exerce poder, representacdo e significado que sado observados pela ADL no
intuito de alargar os horizontes sobre o fato literario. (ASSUNCAO, 2018, p.
18).

Ao utilizar instrumentos discursivos especificos a ADL permite que o texto
literario seja amplamente verificado e, mesmo a literatura tendo uma linguagem
prépria, livre, o uso do instrumental teérico da ADL permite desvelar a producao de
sentidos numa obra literaria de forma mais eficaz e abrangente. O texto literario abriga
uma infinidade de posicionamentos ideoldgicos. A ADL propde-se, portanto, a explicar
como esse texto significa e que efeitos de sentido pode produzir nos leitores, conforme

explicitam Moura et al, 2018:

Passamos a olhar o texto literario ndo apenas como uma por¢éo de escrita
gue possui este ou aquele estilo, encaixando-se na escola X ou Y, mas como
uma producdo de sentido capaz de provocar adesdes e determinar
comportamentos através da construcdo ou desconstru¢do de imagens, da
sensibilizagdo do auditério (leitores), da organizagdo da légica narrativa e da
formulagdo de imaginérios sociodiscursivos. (MOURA et al, 2018, p. 146).

O discurso literario ndo se encontra parado no tempo, ou seja, estd em
constante movimento. Para Maingueneau (2018, p. 9), a expressao “discurso literario”
“é um rétulo que ndo designa uma unidade estavel, mas permite agrupar um conjunto
de fenbmenos que sao parte de épocas e sociedades muito diversas entre si”. A
analise do discurso literario tem relacdo direta com a filologia. A presenca da filologia
na literatura teve seu marco no fim do século XIX, com a constituicdo da chamada
historia literaria. Nessa época, a Filologia jA ndo possuia um conceito fechado e
variava entre uma defini¢cdo estrita e ampla. De acordo com Moura e Assunc¢ao (2017,
2018), a definigao “estrita” € a forma mais pratica e técnica, relacionada as analises
dos documentos escritos: as datas, a autenticidade, sua classificacao, etc. Ja a
“‘ampla” é, ao contrario da “estrita”, uma disciplina que esta mais envolvida

subjetivamente e idealista. A filologia tem a funcao de analisar, traduzir textos antigos
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e literarios observando seus aspectos historicos. Posteriormente ela passa a se
aproximar mais da literatura e da historia.

Na perspectiva da estilistica orgénica, uma obra literaria implica muito além
daquilo que apresenta em seu texto. Tal perspectiva tedrica enfatiza a existéncia de
componentes que unem O autor a sua época e ao proprio contexto de sua vida.
Evidenciando na obra que escreve sua propria visdo de mundo, ou seja, suas
ideologias, suas vivéncias, enfim, todo o conjunto que envolve a contemporaneidade
na qual esta inserido. Para Maingueneau (2018, p. 19) “o espirito do autor exprime o

espirito de sua época”. Ele também deixa claro que:

Cada obra constitui um universo fechado, incomensuravel em relacdo ao
outro, no qual se processa uma dupla reconciliagdo: entre consciéncia do
autor e 0 mundo, mas também entre a extrema subjetividade do autor e sua
época, seu povo, sua civilizacdo (MAINGUENEAU, 2018, p.19).

Outra questdo importante discutida por esse linguista é a abordagem marxista
na literatura. Para ele, tal procedimento permite desvelar a ideologia contida no texto,
permitindo evidenciar aspectos sociais e politicos, algo impensavel dentro do
estruturalismo literario. Neste, o estudo literario € imanente, fechado, deixando em
segundo plano a ligacdo do autor com 0s aspectos sociais. O texto literario € um ato
enunciativo que contém elementos discursivos passiveis de analise. Dessa forma, a
ADL usa de suas ferramentas proprias para analisa-lo. Essas ferramentas permitem
que o analista faca uma espécie de varredura dentro do texto e garantem uma analise
gue engloba ndo apenas 0s aspectos internos ao texto, mas todo o seu conjunto de
significados.

Por ser um ato comunicativo, o texto literario € composto por diferentes
aspectos que vao desde questdes sociais e culturais até conteidos emocionais,
provocando uma interagdo com o0 meio externo. Dessa forma, a literatura como ato
discursivo estd, consequentemente, formulando sentidos. Dentro da ADL, a nocao de
discurso nao esta ligada a um sentido fechado ou uma definicdo Unica. Em sua

esséncia, envolve muito além disso:

A partir do momento em que ndo se podem separar a instituicao literaria e a
enunciagdo que configura um mundo, o discurso ndo se encerra na
interioridade de uma intencdo, sendo em vez disso forca de consolidacao,
vetor de um posicionamento, construgdo progressiva, através do intertexto,
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de certa identidade enunciativa e de um movimento de legitimacao do espaco

préprio de sua enuncia¢éo. Ha, portanto, um distanciamento com relacéo ao

universo estético aberto pelo romantismo em que o centro, direta ou

indiretamente, era a individualidade criadora. (MAINGUENEAU, 2018, p.43).

Pode-se dizer que o texto literario em sua produgédo segue uma ordem que se
envolvem linearmente a vontade de seu escritor em se manifestar, usando de suas
ideologias para fazé-lo através de um texto que, independente de qual seja o suporte,

servira como meio de comunicagao entre autor e seu publico alvo.
2 METODOLOGIA

A presente pesquisa configura-se como béasica quanto a finalidade, uma vez
que se propde a aprofundar-se acerca do discurso literario de uma obra ja bastante
estudada. No tocante a abordagem, pode ser caracterizada como qualitativa, tendo
em vista que analisa os fendmenos atribuindo-lhes interpretacbes de natureza
subjetiva, dispensando técnicas e métodos estatisticos. Quanto aos objetivos,
podemos considera-la como descritiva, visto que pretende esclarecer ao maximo um
assunto ja conhecido. Por fim, quanto aos procedimentos de coleta de dados,
apresenta-se como bibliografica pois tem como corpus uma obra literaria.

A escolha de uma obra como Todos os nomes, de José Saramago, denota,
além da relevancia académica, uma relevancia social, visto que o autor, além de ser
um grande escritor foi uma grande personalidade no cenario literario portugués. Atuou
em diversas areas, foi jornalista, cronista, dramaturgo, dentre outros, teve também
uma atuacado marcante no cenario politico portugués. Como autor, José Saramago é
um dos mais importantes e premiados da literatura contemporanea portuguesa,
ganhador de diversos prémios dentre os quais o prémio Camdes e o prémio Nobel de
Literatura em 1998. A obra Todos os nomes, foi publicada em 1997.

Para efeito deste artigo, mostraremos um recorte com foco no modo de
organizacao do discurso narrativo. A pesquisa teve inicio com uma releitura criteriosa
da obra a partir da qual foram identificados e retirados todos os dados relevantes,
levando em conta, também, o contexto em que a obra foi escrita, bem como a propria
biografia do autor. Esse levantamento da vida e obra do autor permitiu que as

possibilidades de analise fossem ampliadas e ndo se resumissem apenas numa
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simples interpretacdo literaria imanente. ldentificados os fendmenos propostos,
passamos para etapa seguinte, a andalise propriamente dita, através da qual

desvelamos a organizagao narrativa da obra.
3 AS CIRCUNSTANCIAS DO DISCURSO: CARACTERIZANDO A OBRA

Todos os nomes, € o titulo de uma das obras do escritor portugués José
Saramago, publicada em 1997, um ano antes de seu autor ganhar o prémio Nobel de
Literatura, tornando-se o Unico autor de lingua portuguesa a receber tal honraria.
Apesar de sua importancia, Todos os nomes ndo € uma das obras mais conhecidas
do autor. Dois anos antes de seu langamento, Saramago publicava Ensaio sobre a
cegueira, considerado um classico pela critica literaria do mundo inteiro.

A obra tem como personagem principal um homem identificado na narrativa
apenas como “Sr. José”, um modesto auxiliar de escrita na Conservatéria Geral do
Registro Civil que reside numa casa geminada ao seu local de trabalho. Tamanha é a
ligacdo entre os dois espacos que existe uma porta ligando sua casa a Conservatoria.
Apesar de toda essa facilidade de acesso, nao lhe é permitida a utilizacdo dessa
passagem, sendo necessario que dé a volta no quarteirdo todos os dias para adentrar
seu local de trabalho.

Sr. José € um homem de 50 anos, timido, sozinho, que vive uma vida pacata.
Para passar o tempo ele cultiva o habito de colecionar recortes sobre a vida de
pessoas famosas. Apesar de ser um habito simples, ele toma todos os cuidados para
gue ninguém o descubra. Certo dia, decide que seria interessante incrementar sua
colecdo com detalhes sobre data de nascimento, por exemplo. E assim o faz. Leva
em torno de duas semanas para concluir a coleta de dados daqueles que considerava
mais importantes, ou, os mais famosos, cem ao todo.

Para procurar tais dados, o personagem passa por cima de todos os seus
pudores de homem honesto e recatado e passa a entrar na Conservatoria pela “porta
proibida”. Ao cometer tais infragdes, antes inimaginaveis, ele passa a sentir prazer e
euforia por conta de toda a tensdo que tal agcao causa a ele. Isso porque, a partir desse
momento, ele passa a experimentar a sensacao de estar vivo, quebrando a monotonia

na qual estava mergulhado. Mas a tensao e a aventura comegcam mesmo na vida do
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personagem quando ele, ao procurar nos registros da conservatéria, os dados dos
famosos da sua colecdo, encontra, sem querer, um verbete incompleto de uma
pessoa desconhecida.

Tal verbete pertence a uma mulher de 36 anos sobre a qual constam apenas
dois averbamentos: um de casamento e um de divércio. Sr. José passa, entdo, a
buscar todas as demais informacdes sobre a mulher misteriosa, por quem passa a
nutrir uma paixao. Tendo em maos todos os dados das pessoas de sua colecao, ele
se vé desafiado e intrigado ao ter nas maos o verbete de alguém sem quase nenhuma
informacédo. A partir dai ele passa a infringir mais ainda as regras da Conservatoéria
Geral, bem como de outros lugares que ele agora percorre em busca das téao
desejadas informacdes. De homem pacato e mediocre, o Sr. José passa a ser um
investigador cauteloso e astuto. Chega a usar de sua habilidade como auxiliar de
escrita na Conservatoria para redigir um documento em nome de tal 6rgéo, permitindo
seu acesso a residéncias para coleta de informacdes. Em sua busca frenética, invade,
durante a noite, a escola onde a mulher desconhecida estudou, na esperanca de
encontrar alguma pista de seu paradeiro. Algum tempo depois, descobre que, além
de estudar, a mulher desconhecida foi professora de matematica nessa escola.

Uma caracteristica marcante na obra retoma o préprio titulo, Todos os nomes,
isso porque nenhum personagem da historia possui nome, apenas 0 personagem
central, Sr. José. Essa caracteristica encontra-se evidenciada quando outros

personagens sao citados: “a senhora dos res no chao”, “a mulher do marido ciumento”,
‘o pastor de ovelhas”, “0 conservador”, “o diretor da escola” e a propria “mulher
desconhecida”. Embora ndo haja muitos didlogos entre os personagens, observa-se
uma enunciacdo monoldgica constante na qual o Sr. José conversa consigo mesmo,
sendo que, em alguns momentos, personifica objetos para tal. O teto do seu quarto,
por exemplo, transforma-se, constantemente, em confidente e fiel conselheiro.

Dos poucos, mas marcantes didlogos com o0s demais personagens,
destacamos as conversas com a senhora do res no chao e com o pastor de ovelha,
além dos embates com o conservador que tem papel importante no final da trama.
Apds muitas conversas com a senhora dos res no chdo, por exemplo, o Sr. José

descobre ser ela a madrinha da mulher desconhecida.
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O pastor de ovelhas, por sua vez, oferece ao Sr. José a informacdo mais
importante e dolorosa de todas: a localizagéo do timulo da mulher desconhecida. A
partir dai vem a descoberta fatidica de que ela havia se suicidado. Até mesmo a
localizac&o da sepultura transforma-se numa empreitada embaracosa, tendo em vista
gue o pastor de ovelhas revela a troca de todos os numeros dos tamulos, tornando
praticamente impossivel descobrir em qual jazigo a mulher estaria enterrada.

J& o conservador geral apresenta-se como o grande chefe e aquele que detém
todo o poder na Conservatoria, destacando-se sua superioridade hierarquica em
relacdo ao Sr. José. Ainda assim, ao tomar conhecimento da histoéria, age de forma
inesperada, concedendo ao agora detetive alguns privilégios, como, por exemplo, dias
de folga. Outra caracteristica da obra € a referéncia a mitologia grega. Na mitologia,
Teseu, ao entrar no labirinto, recebe de Ariadne um novelo para que marque seu
percurso e encontre o caminho de volta. O labirinto, em Todos 0s nomes, é a propria
Conservatoria, conforme a narrativa. O fio de Ariadne, mencionado na obra, nada mais
€ do que uma corda guardada pelo conservador em sua gaveta. Esse instrumento é
usado por aqueles que necessitam adentrar os corredores labirinticos da reparticao,
evitando, assim, que se percam no seu interior, como ocorreu com um dos visitantes.

O final da histéria € um tanto quanto misterioso, visto que o autor deixa margens
a algumas interpretacfes. Uma delas sugere que ha um inicio de uma nova busca,
ou, a continuagcdo da mesma, com elementos extras. Ao descobrir tudo o que o Sr.
José fez por causa de sua busca, o conservador age de forma inesperada, pois,
mesmo com todos os delitos cometidos pelo personagem, decide ndo apenas ndo o
punir, como também ajuda-lo a continuar sua busca, implementando novos elementos
a histdria. No exato momento em que o Conservador decide n&o punir seu funcionario,
sugere gue o mesmo destrua o certificado de ébito da mulher desconhecida quando
o encontrar, tornando-se cumplice. No final da histéria encontra-se a incognita, pois

se tem o Sr. José em nova busca, estando ainda na mesma.
3.1 Aldgica e a encenagdo narrativa

A maneira como a narrativa se desenvolve em Todos 0os nomes, é levada de

forma diferenciada, pelo fato de ser escrita utilizando uma maneira propria do autor,
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gue busca com suas histdrias ndo apenas dar respostas, mas fazer com que o leitor
as busque atraves de suas préprias indagacdes. Por ter um estilo peculiar de escrita,
essa narrativa,em certos momentos, se torna lenta e confusa, visto que os paragrafos
sdo bem extensos e ndo ha pontuacdo. A encenacao narrativa € constituida a partir
da interacdo entre quatro sujeitos que atuam como parceiros e protagonistas. Nesse
caso tem-se Saramago individuo, ser social como o autor que se utiliza de um narrador
contador (ele mesmo) ser de papel, para contar uma histéria dita como ficcao,
direcionada a um possivel leitor destinatario imaginario, chegando, por fim, ao leitor
real, um individuo que |é e interpreta o enredo de Todos 0s nomes. Essa encenacao
constroi-se quando seu autor-escritor José Saramago cria uma histéria sobre um
homem solitario que coleciona recortes de pessoas famosas com a intengdo de que a
mesma seja consumida por um possivel leitor com competéncias de leitura, ou seja,
um leitor imaginario. Encontram-se aqui dois sujeitos: um autor real e um leitor
possivel.

Como dito antes, Todos 0s nhomes, € contada por um narrador contador. Este,
por sua vez, tem a funcdo de organizar os fatos vividos pelo personagem Sr. José,
convocando assim, um leitor destinatario para assimilar tais fatos como uma historia
ficticia sem a necessidade de comprovacédo. Com isso, complementam-se 0s outros
sujeitos da encenacéo: o narrador-contador e o leitor destinatario. A encenacdo como
um todo vai se construindo também através da propria histéria do Sr. José, narrada
por um contador que estd sempre atento, presente, observando. Mesmo sem fazer
parte da historia, observa sem interferir. O exemplo abaixo ilustra um fato em que o

narrador conta algo, fazendo, assim, seu papel de contador da historia em questao:

Alegando razdes particulares de irresistivel forca maior, mas que pedia
licenca para néo explicar, recordando em todo o caso que em vinte
cinco anos de cumpridor e sempre pontual servigo era esta a primeira
vez que o fazia, o Sr. José solicitou autorizacdo para sair uma hora
mais cedo.(SARAMAGO, 1997, p.51).

O fato de o narrador contador ndo estar presente na historia nao significa que
ele ndo apareca no texto, mesmo que implicitamente, ou explicitamente através de
pronomes pessoais. Como podemos observar em: “.. se persistissemos em afirmar
gue as nossas decisdes somos nds que as tomamos, entado teriamos de principiar por

dilucidar, por discernir, por distinguir, quem &, em nds...” (SARAMAGO, 1997, p.42).
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Isso mostra que o narrador € totalmente ausente apenas como personagem, mas esté
implicado em determinados trechos da narrativa. Ja o autor-escritor José Saramago,
deixa marcas discursivas que remetem a si proprio e as suas ideologias, evidenciadas
em trechos nos quais o narrador contador esta imerso. Ja 0 universo contado em
Todos os nomes gira em torno da historia de Sr. José, personagem principal que tem
sua vida transformada quando se apaixona por uma mulher desconhecida, tendo
como Unicas informacBes a respeito dela a idade e dois averbamentos: um de
casamento e outro de divorcio. Para encontrar esta mulher, o Sr. José passa a adotar
uma personalidade jamais imaginada por ele. A histéria tem um aspecto ficcional,
mas, por se tratar de uma narrativa romanesca em certos momentos pode haver
tracos discursivos da realidade da vida de seu autor/criador.

Na sucessédo de acontecimentos, o0 personagem Sr. JOSé assume VAarios papéis
narrativos, ocupando o lugar de diferentes actantes, ou seja, dentro do mesmo
personagem ele acaba adquirindo personalidades que variam de acordo com as
acOes que ele pratica. No inicio, o personagem se mostra como um funcionario
exemplar, nunca tendo faltado ao trabalho, cumprindo suas obrigacdes sem erros,
mas, aos poucos, sua personalidade vai mudando e ele passa a agir de maneira
inconsequente, chegando a cometer crimes. No trecho abaixo € possivel verificar o

estado de euforia e tensédo do Sr. José ao perceber que pode ser descoberto:

E se vem alguém, e se me apanham neste estado, queria dizer nu,
chamariam a policia, pbr-lhe-iam algemas, perguntar-lhe-iam o nome,
a idade e a profissédo, primeiro viria o director do colégio, depois
aparecia o chefe da Conservatéria Geral, e entre os dois olha-lo-iam
com severa condenacdo, Que faz aqui, perguntariam, e ele ndo teria
voz para responder, ndo poderia explicar-lhes que andava a procura
duma mulher desconhecida (SARAMAGO,1997, p.100).

A légica narrativa constroi-se atraves das acdes do Sr. José diante do desejo
qgue o controla. Tudo o que ele faz, as regras que passa a desobedecer e 0s crimes
que passa a cometer sdo regidos por uma intencdo, um motivo. A construcdo da l6gica
narrativa em Todos os nomes ¢é feita principalmente pelo actante Sr. José como
personagem principal. Ele, através de suas acfes, une-se aos demais actantes da

narrativa em uma sequéncia de processos que se desenrolam no percurso da trama.
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O actante, Sr. José, como dito antes, assume diversos papéis narrativos e se mostra
de diferentes formas na historia.

Na obra analisada, os procedimentos de configuracdo da I6gica narrativa sao
regidos por uma agente voluntario. Nesse caso, 0 personagem Sr. José age
conscientemente, movido por uma intencdo, em uma sequéncia de acbes, sendo
essas acdes manipuladas por ele proprio. Ao apresentar o Sr. José como personagem
principal, Saramago atribui ao mesmo um papel instavel: ora apresenta-se como
homem integro, metédico e cumpridor de obrigacBes, ora mostra-se audacioso,
arriscando-se ao cometer pequenos delitos que poderiam torna-lo um criminoso.

Em relacéo a cronologia, Todos os nomes, segue em progressao de maneira
continua e o ritmo € expansivo. Tem-se a progressao continua pelo fato de a historia
seguir uma ordem que comeca na Conservatoria Geral, com a identificacdo do
personagem principal (suas caracteristicas fisicas, psicolégicas e sociais) e o
desenrolar de suas acdes sem que haja interrupcdes na histéria. Essa cronologia faz
com que as acOes dos actantes sejam progressivas dentro da narrativa. O trecho
abaixo ilustra bem esse aspecto:

O senhor José esta quase a sair do corredor, uns passos mais e ficara
a salvo de novo assalto da pedra do pesadelo, o cordel agora resistiu
um pouco, mas é bom sinal, significa que esta preso, rente ao chao,
na esquina da passagem que leva ao arquivo dos vivos. (SARAMAGO,
1997, p.178).

O ritmo expansivo se explica pelo fato de a narrativa ter, em diversos
momentos, uma descricdo detalhada dos ambientes em que ocorrem as cenas,
fazendo com que o espaco narrado figue mais completo e o leitor se sinta dentro do
ambiente da historia. Isso é perceptivel na descricdo da Conservatéria Geral do

Registro Civil, um dos cenarios principais em Todos 0s nomes.
CONSIDERACOES FINAIS

A andlise de Todos 0os nomes nos mostrou que seu autor, José Saramago,
utiliza a ficcdo para recriar espagos e historias pertencentes a muitos cidadaos
comuns. As vivéncias do Sr. José, apesar de estarem inseridas no meio ficcional,

evidenciam diversos elementos da vida real. A obra denuncia, por exemplo, a forma
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como a classe trabalhadora é desvalorizada, com jornadas de trabalho extenuantes,
ganhando pouco, além de néo ter direito a voz. Por outro lado, mostra a relagédo das
pessoas com o mistério da morte e como o tabu sobre o assunto perdura como um
tema recorrente nos romances de Saramago. Porém, a narrativa tem um foco na vida
solitaria do personagem, trazendo a tona um tema bastante recorrente na sociedade,
ao longo dos tempos. O Sr. José nos mostra isso ao desencadear uma paixao por
uma desconhecida, apenas para preencher um vazio provocado por sua solidao.

Em nossa andlise percebemos que Todos 0s nomes, apresenta uma narrativa
densa, pois Saramago utiliza-se de uma maneira diferenciada na forma de escrever
seus romances. A narrativa se constroéi através das acdes do personagem principal e
€ contada por um narrador que observa sem interferir, um narrador contador. A partir
disso, percebe-se que a encenacéo narrativa € feita com a interacdo de quatro sujeitos
parceiros e protagonistas: o autor/escritor, José Saramago que também atua como
narrador/contador, além dos leitores destinatario e real, que sao o publico idealizado
e 0 publico real. A construcao da logica narrativa é feita pelo actante Sr. José como
personagem principal, porém, 0 mesmo actante acaba por assumir diversos papéis
narrativos no decorrer dos fatos.

Identificamos que a cronologia segue em progressao de maneira continua com
ritmo expansivo. Encontra-se em progressao continua pelo fato de a histéria seguir
uma ordem que comega na Conservatoria Geral, com a identificagdo do personagem
principal (suas caracteristicas fisicas, psicolégicas e sociais) e segue fazendo com
qgue o desenrolar das acfes aconteca sem que haja interrupcbes na historia.
Concluimos que o desvelamento da l6gica e da encenacgao narrativa da obra permitem
uma compreensao mais abalizada da mesma.

De maneira geral, percebemos que as vivéncias do autor/escritor José
Saramago estéao refletidas na obra e que ele utiliza amplamente as possibilidades do
discurso literario com a intencao de provocar questionamentos em seu leitor, usando
para isso historias ficticias que, na realidade, abordam temas bastante corriqueiros na
sociedade contemporanea. A andlise de Todos os nomes a partir de um viés
linguistico-discursivo, nos permitiu observar, a partir de um olhar privilegiado, a forma
como o discurso narrativo de Saramago se organiza, a partir de um enfoque exogeno,

com a presenca de actantes, processos e sequéncias.
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